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Temat rozprawy: ,,SIGNUM - kolekcja ubiorow damskich, inspirowana jezykiem znakow i symboli
w Sredniowiecznej modzie damskiej”’.

Promotor rozprawy: dr hab. Katarzyna Wroéblewska, prof. uczelni (Akademia Sztuk Pieknych
im. Wladystawa Strzeminskiego w Lodzi)

Podstawowe informacje na temat kandydatki:

Maria Wiatrowska jest absolwentka Akademii Sztuk Pigknych im. Wiadystawa Strzeminskiego
w Lodzi. W 2009 r. obronita dyplom ze specjalizacji: Projektowanie Ubioru na Wydziale Tkaniny
i Ubioru uzyskujac oceng bardzo dobrg. Od 2016 r. jest pracownikiem dydaktycznym w Instytucie
Ubioru ukonczonej uczelni. W latach 2016 — 2021 pracowatla w Pracowni komputerowego
wspomagania projektowania, od 2021 r. do chwili obecnej zatrudniona jest w Pracowni projektowania
ubioru. Konczac 5. letnie studia magisterskie uzyskala wyksztalcenie kierunkowe w zakresie
projektowania ubioru, konstrukcji odziezy damskiej i technologii tkanin. Istotne znaczenie ma
wykorzystanie zdobytej wiedzy w aspekcie praktycznym. Maria Wiatrowska w 2022 r. zostata
wspotzalozycielem butiku Razem, w 2016 r. wspotzatozycielem i projektantem marki Po Prostu.
W latach 2021/2013 zaprojektowata kolekcje: Love Story / Po Prostu / Moda na Lodz / Off
Piotrkowska Center; Sleep Art. — kolekcja Modern, Loungewear, Night; Mes Bebes — kolekcja
dziecigca; Vittoria Giovani fashion plus size — kolekcja SS 2016; ONA Lady’s Wear 2015 - 2010;
P&V — kolekcja lato 2015 oraz kolekcja wizytowa wiosna/lato 2010; Gatta — kolekcja wiosna/lato
2014; Save the Queen — Marco Fantini co. — Firenze — kolekcja jesien/zima 2013. Kolekcje ubioru
zaprojektowane przez Mari¢ Wiatrowska prezentowane byly podczas waznych branzowych wydarzen.
W 2007 r. zostala laureatkg prestizowego w Polsce konkursu dla projektantow Ziota Nitka oraz
laureatka konkursu na najlepszy projekt ,, Projekt 2005 . Od pazdziernika 2015 r. petni funkcje jurora
konkursu Ztota Nitka. Doktorantka od zakonczenia studidow uczestniczyta w ponad 20 wystawach
i pokazach mody, bedac kilkakrotnie wspotorganizatorem. W latach 2021 — 22 wspotuczestniczyta
w pokazach mody wyktadowcow Instytutu Ubioru: w Lyonie we Francji, w Pradze w Czechach,
w Oslo w Norwegii oraz w Wilnie na Litwie. Kilkakrotnie prezentowata swoje kolekcje w ramach
Fashion Week Poland. Wspotpracuje z miejscami promujgcymi polskg mode w Austrii, na Stowacji
oraz w Polsce: w Krakowie, Lublinie, Warszawie, Lodzi, Rzgowie, Wroclawiu, Poznaniu.
W zakresie dodatkowych kwalifikacji zawodowych deklaruje dobra znajomos$¢ jezyka angielskiego,
graficznych i projektowych programéw komputerowych oraz konstrukeji i szycia ubioru.
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Tre$é recenzji:

W opowiadaniu o swojej kolekcji ubioru doktorantka Maria Wiatrowska juz na poczatku dysertacji
sktada przekonujace deklaracje dotyczace idei jej powstania. Buduje inspirujacg narracje dotyczaca
relatywnosci pojecia symbolu. Wskazuje na jego immanentne przymioty pojemnej wieloznacznos$ci
i wieloptaszczyznowos$ci, z ktorych najwazniejsza dla autorki cechg staje sig: ,, wykreowanie
niematerialnego swiata znaczen za pomocg zmystowych form plastycznych, werbalnych, postaci czy
przedmiotow”. Temat rozprawy doktorskiej pt. ,, SIGNUM — kolekcja ubiorow damskich, inspirowana
jezykiem znakow i symboli w Sredniowiecznej modzie damskiej’’ konkretyzuje metaforyczne formy
skojarzeniowych, ukrytych czy interpretacyjnych znaczen. Swiadomo$é mozliwosci przekazu
roznorodnych tresci w kontekscie zrealizowanego dziela pozwolita autorce na eksploracje wilasnej
strefy komfortu w procesie kreacji oraz odkrycie obszaru wolnosci interpretacyjnych u odbiorcéw
polegajaca na odczytywaniu idei zawartych w tworczej przenosni. Doktorantka stopniowo odstania,
wazne dla niej rdznorodne aspekty wspdtistnienia kolekcji ubioru tj. historyczny, geograficzny,
kulturowy, socjologiczny czy intelektualny oraz takze te, ktore sa powigzane z personalnymi
predyspozycjami odbiorcow. Siggajac po nie i dokonujac wlasnych wyborow pragnie pokazaé szerszy
kontekst powstania autorskiej kolekcji ubioru, ktory nie tgczy sie jedynie z afirmacjg $redniowiecza,
ale powstal i funkcjonuje we wspotczesnym s$wiecie aktualnych tendencji w modzie, uzytkowosci,
dekoracyjnosci, sztuce, ekonomii czy etycznym projektowaniu. Swiadoma ztozonosci badania znaczen
symboliki doktorantka: ,, zawezita swoj materiat badawczy do analizy wspétczesnych zjawisk w modzie
damskiej, zasad dresscode’u, analizy historycznych zrodel epoki, w ktorej symbol byt szczegolnie
waznym elementem Zycia codziennego (...) oraz wlasnego doswiadczenia projektowego”. Tytuly
poszczegdlnych rozdziatow stajg si¢ zapowiedziami istotnych dla doktorantki kwestii zwigzanych
z realizowang kolekcja oraz jej usytuowaniem w relacji z otaczajacg rzeczywistoscia. Analiza tresci
pozwala ujawni¢ dokonane przez doktorantk¢ wybory w wielokierunkowej strukturze powigzan
wzornictwa ubioru. Rozdziat , Sens” zawiera rozwazania dotyczace tego co znajduje si¢ pomicdzy
materialnym systemem warto$ciowania ubioru, wykreowanym wizerunkiem, czyli spotecznym
komunikatem, a przestaniem symbolicznym. Znajdziemy tu takze refleksje dotyczace mechanizméw
socjologicznych, prob sytuowania potrzeb i zachowan indywidualnych w kontekscie tendencji
globalizacji mody. W rozdziale ,, Kontekst” odnajdujemy paradygmaty odnoszace si¢ do przenikania
tendencji duchowych i materialnych w $redniowieczu. Doktorantka nawigzuje do zr6znicowanych
cech w tej dualistycznej epoce surowego romanizmu i dekoracyjnego gotyku. Wskazuje na
skomplikowane tlo zasad filozoficznych uniwersalizmu i teocentryzmu, wojen, wypraw krzyzowych,
zroznicowanych warstw spotecznych, odmiennosci architektury, malarstwa, ubioru. Z jednej strony
jak opisuje historyk Tadeusz Manteuffel w Kulturze Europy $redniowiecznej przeczytamy: ,, Czlowiek
widzial w sobie jedynie wedrowca, dla ktorego ziemia jest tylko przejsciowym etapem, niegodnym
wigkszego zainteresowania. Stgd dgznos¢ do podporzqdkowania spraw doczesnych potrzebom zycia
pozagrobowego, dopatrywanie si¢ najwyzszego stopnia doskonatosci w surowym ascetyzmie, wreszcie
przewaga teologii nad naukq swieckq, ktorq tolerowano jedynie jako stuzke tej pierwszej. Oschia
i formalistyczna scholastyka dgzqca jedynie do rozumowego wyjasnienia dogmatow wiary, byla
najpetniejszym  wyrazem umystowosci tego okresu (...)”. Inne odniesienia znajdziemy
w przytoczonych przez doktorantke stowach mysliciela epoki Tomasza z Akwinu, ktory konstatowat
w swych traktatach o0: ,,znaczeniu jasnosci i Swietlistosci zwanej Claritas jako o czynniku
sktadowym  pigkna wraz z proporcjg i integralnoscig”. Jego widzenie odnosilo si¢
do s$wietlistosci pochodzacej z koloréw miniatur malarskich, witrazy, barwnych szat dworskich.
Autorka zadaje retoryczne pytanie dotyczace wspolnych abstrakcyjnych odniesien w mentalno$ci
niepiSmiennych ludzi okresu S$redniowiecza, z wspotczesnie dzialajacymi komunikatorami
obrazkowymi, ktore staly si¢ normg w porozumiewaniu spolecznym. Swoje rozwazania kontynuuje
w rozdziale dotyczacym znaczenia barwy jako pierwszoplanowo postrzeganego elementu formy
plastycznej w ubiorze. Jednakze kluczowa w kontek$cie kolorystyki zaprojektowanej kolekcji jest
deklaracja doktorantki dotyczaca ograniczenia si¢ do omowienia znaczenia pigciu kolorow.
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W rozdziale nie ma wigc informacji zb¢dnych, przeciwnie stanowi on skrotowe i rzeczowe
kompendium wiedzy o istocie kolorystycznych systemow symbolicznych oraz ich wzajemnych
odniesien nie tylko na polu estetycznym, lecz réwniez w kontekscie czynnikow historyczno —
spotecznych. W dysertacji znajdziemy slowa: ,,Mechanizmy czytania kolorystycznych kodow
znaczeniowych sq bardzo mocno zakorzenione w poznawczej percepcji cztowieka. Konstytuowaty sie
przez wieki, by niekiedy przetrwac w swiadomosci spolecznej niemal w niezmienionej formie”.
W europejskim kregu kulturowym w trzeciej dekadzie XXI wieku biel kojarzona jest niezmiennie
z typowymi odczuciami tj. czysto$¢, sterylnos¢, lekkos$é, zloto z bogactwem, przepychem
i wyjatkowoscia. Czern za$ posiada najpojemniejsza skale odczu¢ poczynajac od ascezy poprzez
klasyczno$¢é, a na wewnetrznej sile konczac. Maria Wiatrowska nie poprzestaje na okresleniu
symbolicznych odniesien inspirujacych ja koloréw znajdujac konkretne przyktady manifestow
spotecznych, ktorych uczestnicy wykorzystujg kolor, forme¢ i typografie ubioru w celu wyrazenia
zbiorowych idei. Jest to rodzaj komunikatu wizualnego, ktéry wigze cechy zewngtrzne ubioru
z przynaleznoscig do grupy spolecznej, zawodowej, mentalnej, formalnej badz nieformalnej, ale
reprezentujacej okreslony program czy styl. Doktorantka wybiera przyktady i kresli zarys historyczny
kilkunastu wydarzen spoteczno — politycznych, w ktérych omawiane cechy ubioru staly si¢ kanwa
stuzaca podkresleniu znaczenia kobiecych manifestacji: ,,(...) wystuchane, a do tego potrzebowaly
najpierw zosta¢ zauwazone’ . Wsérdd nich autorka wyszczegolnia marsze sufrazystek, roOwnego
traktowania kobiet czy zwolenniczek aborcji. Podaje takze przyktady zbiorowych protestow o réznym
podiozu spotecznych buntdéw, przeciw falszowaniu wynikow wybordéw, niezgody na zaistniala
uprzednio przemoc, przeciwko réznym przejawom totalitaryzmu. Doktorantka wskazuje takze na
ubiér jako mocny symbol, a zarazem nosnik podkreslenia znaczenia przekazywanych tresci.
W zbiorowej masie protestujacych ,, staje sie elementem narracyjnym, pomimo ze istniejg wielorakie
formy niesienia tresci, takie jak chocby transparenty”. Rozwazania dotyczace funkcji ubioru jako
nosnika tresci tozsamosciowych zajmuja kolejny rozdziat w dysertacji zatytulowany ,, Kim jestes? ”.
Autorka porusza zawarta w pytaniu retoryke szukajac harmonii pomiedzy relacjami subiektywnymi
i wspotczesnymi, a konkretami odnoszacymi si¢ do heraldyki $redniowiecznej, stanowigcej zrodto
inspiracji w zrealizowanej kolekcji. Szuka konotacji pomigdzy elementami systemu heraldycznego
jako uniwersalnego systemu kodyfikujacego hierarchiczng przynalezno$¢ do okre$lonych grup
spotecznych, a ich wspolczesng modyfikacja i transformacja. Wspomina o orientalnym rodowodzie
rycerskich znakow, ktore poprzez kolorystyke i tematyke tworzyly zlozony system kodow i mialy za
zadanie wyodrebnienie poszczegdlnych walczacych stron. Francois Boucher w ,, Historii mody”
wskazuje obok rycerstwa na przyktady stosowania heraldycznych znakow w dworskich ubiorach.
Wozbogacone haftami i wysokiej jako$ci tkaninami stuzyly niewerbalnemu komunikatowi
informujagcemu 0 przynaleznosci ich wiasciciela do wysokiego statusu spotecznego. Doktorantka
buduje refleksje mowiaca o tym, ze wspolczesne tresci zakodowane w znakach i symbolach maja
swoje niepodwazalne znaczenie chociaz: ,,to swobodne operowanie narodowymi emblematami daleko
odbiega od hermetycznych zasad heraldyki, czy tym bardziej form stroju narodowego, to w bardzo
wymowny sposob komunikuje potrzebe przynaleznosci i ochrong wartosci patriotycznych’’. Wérod
przytoczonych przyktadow znajdziemy w $wiecie mody odniesienia, najczesciej w formie manifestow,
do barw narodowych Ukrainy w kontek$cie pamieci o wywotanej przez Rosjan, wyniszczajacej
wojnie. Wazne sg takze liczne inspiracje majace swoje zrodlo w regionalnych strojach ludowych.
Same stroje wraz z dodatkami, architektura wngtrz czy przedmioty codziennego uzytku maja charakter
historyczno — etnograficzny. Jednakze plastyczna wymowa form ornamentow tkwigca z ich ksztattach
oraz charakterystyczne dla okreslonego regionu zestawy barw dysponuja wcigz olbrzymim
potencjatem mozliwym do wykorzystania w procesie projektowym. Jest to znana tendencja ostatnich
lat, ktora przeciwdziatajac globalnej estetyce skupia si¢ na czerpaniu wzoréw z lokalnych tradycji.
Doktorantka zwraca takze uwage na etyczny aspekt projektowania przytaczajac znalezione przez
siebie  przyktady = wykorzystywania  gotowych motywéw  zaczerpnigtych  bezposrednio
z dziedzictwa kulturowego danego regionu. W procesie projektowym waznym aspektem jest
wykorzystywanie charakterystycznych cech danej kultury i przetwarzanie w nowe realizacje, nie za$
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plagiatowanie gotowych wzorow. Maria Wiatrowska prowadzi rozwazania na temat tozsamosci
wyrazanej roznorodnoscig habitow zakonnych, munduréw zoierzy, tog prawniczych i akademickich
oraz dodaje informacje z obszaru technologii, konstrukcji ubioru i krawiectwa tych tradycyjnych
strojow.

Kolejne wazne dla autorki zagadnienia zawarte w rozdziale ,, Inny — niebezpieczny” powigzane sa ze
zjawiskiem tzw. ,,znakowania mniejszosci”. Zrédta tego zjawiska siegajac czasow $redniowiecza
emanujg do czasow Il wojny s$wiatowej. Mowity o tym konkretne symbole — gwiazdy, litery
oznaczajgce narodowo$¢ oraz réznobarwne trojkaty sytuowane ostrym katem w dot lub do gory,
a informujace z jakiego powodu wiezien znalazt si¢ w obozie. Pasiaste, przykre haptycznie, hanbigce
tkaniny, ktore przez stulecia stygmatyzowaly: ,,wykluczonych ze spoteczenstwa Ilub przez nie
potepionych (...) sugerowaly, ze , wszystkie te postaci zaklocajg {tad spoleczny (..)”
znalazly swoje zastosowanie takze w obozach S$mierci. Z pewnosciag tkanina o tak
znacznym kontra$cie walorowym stosowana w ubiorze odbiegalta od obowigzujacych
regul oraz pietnowala swoja agresywna wizualnoscia, odzierala z godnosci i indywidualizmu.
Podsumowanie wybranych przez doktorantke zagadnien dotyczacych symboliki znakow wpisujacych
si¢ w rozne funkcje ubioru znajdziemy w rozdziale ,, Sprzedawcy marzen i falszerze kodow” czyli
tekst, w ktérym autorka analizuje znaczeniowo$¢ posiadania ubioréw z metka jako symbolem
zamoznosci identyfikowanym przez logo luksusowych korporacji mody. Maria Wiatrowska znajduje
i przytacza zrodia historyczne: ,,(...) kupcy sprowadzali na europejski rynek rozmaitego gatunku
kosztownosci, moznowtadcy niemal natychmiast starali si¢ zapobiec ich powszechnej dostgpnosci.
Chronigc pozycje elit i krolewskiego dworu, wprowadzono ustawy antyzbytkowe (...). Doktorantka
przedstawia analogiczne odniesienia dotyczace myslenia w kategoriach minionej epoki
z obowigzujacymi dzisiaj tendencjami okreslanymi eufemizmem - globalizacyjnego luksusu.
Wspblczesnie mozliwos¢ zakupu i posiadania wymarzonych produktow z symbolem znanej
marki jest jedynie ograniczona przez zdolnosci finansowe potencjalnych klientow. To one
staly si¢ warunkiem znalezienia w wybranej, zamoznej grupie establishmentu spotecznego.
Pragnienie  takiego  przynalezenia  taczy si¢ z  legitymowaniem = wspomnianymi
powyzej logotypami. S3a one czgsto nielegalnie kopiowane. Badania ankietowe wskazuja,
ze co trzeci respondent: , nie widzi niczego szkodliwego w sprzedazy kopii, o ile w zaden
sposob  nie  zagraza to  kupujgcemu’’. To  takze symbolika naszych  czasow.
Autorska kolekcja ubioru ,,SIGNUM” stanowigca przedmiot dysertacji, juz przy pierwszym,
pobieznym kontakcie na poziomie wizualnego odbioru jest spojna, intrygujacg, harmonijna,
nowoczesng catoscig, pozornie minimalistyczng. Sktada si¢: ,,z 17 wieloasortymentowych sylwetek
damskich (...), niezakontraktowanych produkcyjnie (...), opartych na modzie schytku sredniowiecza
(...), osadzonych we wspolczesnych trendach”. Maria Wiatrowska w sposob staranny opisuje rozne
aspekty procesu realizacyjnego w powigzaniu z wczesniejszej poruszanymi zagadnieniami funkcji
skupionych wokoét symbolicznych tresci ubioru. Poczatki pracy nad kolekcja sg zwiazanie z trudnym
i wymykajacym si¢ prostej ocenie czasem pandemii Covid - 19. Globalne skutki rozprzestrzeniania si¢
wirusa spowodowaly zmiang perspektywy postrzegania wielu aspektow zycia spotecznego w tym
takze znaczenia mody. W tych warunkach doktorantka dokonata wyboru polegajacego na zawezeniu
palety kolorystycznej do barw monochromatycznych wzbogaconych ztotem i chtodnymi odcieniami
brazu. Klucz do redukcji barw, o ktorym méwi w opracowaniu odnosit si¢ do skomplikowanego stanu
emocjonalnego powigzanego z izolacja, Iekiem, apatig i podobnymi reakcjami. W wyborze materiatow
autorka potozyta gléwny nacisk na znalezienie i zestawienie odmiennych struktur, grubosci,
transparentnos$ci, porowatosci, miekkosci, potyskliwosci wykorzystujac naturalne tkaniny i dzianiny
bawelniane, tkaniny welniane, atlasowe, krepy jedwabne, Zorzety, jedwabie, tkaniny syntetyczne
jednosktadnikowe oraz ortalion, tiul, foliowang dzianing. Podj¢te decyzje dotyczace wyboru
materialow wigzaly sie z deklaracja: ,,projektowania mody ponadczasowej”.  Wykorzystanie
zdolnosci projektowych i doswiadczenia zawodowego doktorantki polegatlo na umiejetnosci
wzajemnego Kkorelowania cech materii w oparciu o napiecia kontrastow w celu uzyskania
zrbwnowazonej harmonijnie cato$ci. Prezentowana kolekcja z pewnoscig stanowi pozytywna
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odpowiedz projektowo — realizacyjng na zadang przez doktorantke teze: , iz ubior moze byé
sygnifikantem waznych, pozazmystowych tresci”, ktobrym autorka przypisuje ogromng waznosc.
Wriasnie ta podskorna tkanka wielopoziomowej znaczeniowosci pozwala na odkrycie wzajemnie
dopetniajacego si¢ przekazu osobistych znaczen w kontek$cie odbioru spotecznego. Inspiracje wigzg
si¢ z formami i konstrukcjami ubioru ,,Detale w postaci rekawiczek, przediuzonych rekawow
ostaniajgcych  dionie, kapturow, lampasow, rozcie¢ ewokujg skojarzenia z konkretnymi
zapozyczeniami historycznymi”. Dodatkowymi elementami wprowadzonymi do kolekcji w formie
drukow sa motywy symboliczne — heraldyczne znaki, ktorych geneza wedlug autorki ,,jest Scisle
zwiqgzana z ikonografig Sredniowiecza”. W ten sposob w kolekcji znalazty si¢ przedstawienia:
jednorozcow, wezy, aniotdw, sztyletow, mitosiernego serca Pana Jezusa i korony cierniowej, kwiatu
lilii, oka opatrznos$ci, dloni odkupienia, btyskawicy, krzyza réwnoramiennego - greckiego i tegoz
samego obroconego o 45 stopni. Pod graficzng prezentacja kazdego z wybranych symboli autorka
dodata informacje dotyczace ich ambiwalentnej znaczeniowos$ci oraz propozycji wykorzystania
w poszczegdlnych sylwetkach kolekcji. Autorka zauwaza, ze: , Emblematy nawiqzujg
w wiekszosci do ukonstytuowanych przed wiekami symboli. Znaczenie niektorych z nich jest po dzis
dzien takie samo, w przypadku czesci zwiekszylo swq pojemnosé lub zmienito sens”. W celu ich
prezentacji zostaly wykorzystane techniki wypuktego druku flokowego. Niektore symbole staly si¢
drobnym elementem w rytmicznym raportowym wzorze, inne zostaly wykonane w duzej skali jako
ornamentalne bardziej dominujace znaki. Poszczegodlne elementy kolekcji sa rowniez wzbogacone
hastami literniczymi nawiazujacymi do gotyckiej czcionki i przywoluja wazne dla autorki hasta
0 okreslonym spektrum znaczeh. To typowe przywary ludzkie tj. gniew, zazdro$¢, duma czy
pozadanie oraz najcenniejszy pierwiastek boski, czyli mitosierdzie. Werbalizm wystepujacy obecnie
w uzytkowej, nawet utylitarnej modzie zazwyczaj charakteryzuje mocniejszy przekaz ideowy niz
symbolika znakow graficznych, ktora nie zawsze jest tak oczywista jak konkretne hasta. Doktorantka
w swojej kolekcji poprzez wzajemne zestawienia symboli — znakéw graficznych i1 odniesien
typograficznych dazy do swoistego scalenia i wzmocnionego przekazu zamierzonych tresci. W tym
kontekscie przekonujagcym zabiegiem projektowym jest takze nadanie poszczegdlnym sylwetkom
tytutow, ktore odwotujac sie do symboliki stanowig charakterystyczng ideowa esencje tamtej epoki.
Nie sg to jednak repliki $redniowiecznych strojow, lecz modelowane konstrukcyjnie nowoczesne
formy damskiego ubioru. Wykorzystanie tychze mozliwosci $wiadczy o doswiadczeniu w budowaniu
przestrzennych rozwigzan i ujawnia profesjonalne umieje¢tnosci zastosowania Krawieckich technik
realizacyjnych. Suknia ,, Pokora” kojarzaca si¢ na pierwszym zdjeciu z ascetycznym habitem
ewoluuje dzieki dodatkowemu elementowi, ktory stanowi wszyty pasek z klapka. Finalnie ukazuje si¢
wysmakowana forma ubioru podkreslajaca cechy sylwetki kobiety. Autorka miejscowo wprowadza
w formie graficznej znak dtoni odkupienia. Suknia ,, Samokontrola” to autorska wypowiedz odnoszaca
si¢ do opozycyjnych cech, ktore doktorantka odnajduje w tym pojeciu. W realizacji ubioru
proponowane kontrasty zostaly implikowane przez zastosowanie prostej linii przodu w kontrascie
z bogactwem falban z tylu sylwetki. Na przykrywajacych dtonie pancerzowych mankietach
odczytujemy znak oka opatrzno$ci. Znak ten stanowi intrygujace wizualnie dopetnienie zamykajace
kompozycje przedtuzonego prostokata. Autorka omawia skomplikowang znaczeniowos$¢ tego znaku,
ktora jednak nie jest ,, scisle zwigzana z analizq ikonografii sredniowiecza”, deklarowang na stronie
74. Znak ten moze kojarzy¢ si¢ ze §redniowiecznym teocentryzmem, jednakze sam symbol wystepuje
dopiero w czasach nowozytnych. Sylwetka ,,Zdrada” zostala zaaranzowana z dwucze$ciowego
garnituru, obszernego szala z kapturem nawigzujacego do sredniowiecznych elementéw ubioru.
Posiada graficzne przedstawienia wezy i hasto ,,zazdros¢”. Kolejne werbalne przestania mozna
odczyta¢ w sylwetce , Gniew”. Aranzacja zostala wzbogacona znakami typograficznymi oraz
symbolami btyskawicy, znakiem o niejednoznacznej implikacji znaczen. Doktorantka utozsamia jego
site  wyrazu  poprzez znaczenie w  niedawnych  protestach  spolecznych  kobiet.
Sylwetka ,, Cnoty” to suknia typu otowkowego delikatnie optywajaca ciato modelki z ,, parafrazq
szkaplerza (...), formg dewocyjnej ozdoby (...). Doktorantka w tej realizacji ociera si¢ o profanacje
szkaplerza karmelickiego, ktory jest §cisle zwigzany z duchowoscig objawien Najs§wigtszej Marii
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Panny wazng nie tylko dla $redniowiecznych czlonkow Zakonu Karmelickiego, ale rowniez
i dla wspotczesnych chrzescijan. Przedstawienie W tym miejscu ,, gorejgcego serca oplecionego
korong cierniowq”’ nie nalezy do ikonografii sredniowiecznych symboli
zadeklarowanych przez doktorantke jako elementéw materialu badawczego. Slady kultu
Najswietszego Serca Pana Jezusa niewatpliwie moga zosta¢ znalezione w  okresie
Sredniowiecza, hatomiast wykorzystany przez doktorantke wizerunek pochodzi z czasow
nowozytnych, z XVII wieku. Uzycie tego symbolu staje si¢ wigc subiektywng, wspotczesna
interpretacjag znaku zarowno w omoéwionej sylwetce, jak roéwniez na plecach bialej bluzy
,, Mitosierdzie” .

Kolejng grupe stanowig ubiory symbolizujgce mocne i dostowne przekazy. Mozemy tu zaliczy¢
realizacje: ,, Godnos¢”, ,, Wojownik”, ,, Dostojny”, ,,Sita”, ,,Bunt”. Autorka interesujaco uwypukla te
cechy poprzez stabilne, bardziej rzezbiarskie formy ubioru wykorzystujac sztywniejsze materiaty. Tu
wilasnie picknie wymodelowane ksztalty same w sobie staja si¢ znakami - nosnikami zamierzonych
symboli. Doktorantka w sukni ,, Godnos¢” deklaruje: ,, wrazenie monumentalnej (...) rzezbiarskiej
posggowej formy”. Suknia ,, Wojownik” poczatkowo wystepujaca jako ubiér spodni, dzieki dodanym
przestrzennym re¢kawom i zastosowaniu dzianiny pokrytej zlotg folig budzi oczekiwane skojarzenia
tj. walecznos$¢, rycersko$¢, majestatyczno$¢, godnos¢. Bardzo interesujaca formg ubioru jest dwu
asortymentowa sylwetka zatytutlowana ,, Réwnowaga”. Jej symetryczna, stabilna, udrapowana forma,
przekraczajaca ksztalty sylwetki oraz odcien chtodnego bezu uzytej bawely bardzo trafnie koreluja
z symbolika tytutu. Model stanowi wyciszajacy emocjonalnie element potrzebny w catym zestawie.
Ostatnia sylwetka stanowigca podsumowanie kolekcji jest opatrzona wlasciwie dobranym hastem:
., Sifa”. Maria Wiatrowska pozbawia garnitur damski: ,,zbednych cigé, kieszeni, patek, butonierki,
zapied, guzikéw” ale bezsprzecznie nie pozbawia go implikowanego znaczenia: ,, Moj projekt, celowo
zdekonstruowany, rozbudowany w ramionach, podkresla znaczenie symboliki sity, mestwa,
zadaniowosci i profesjonalizmu. Ruchomos¢ formy wynikajgca ze sposobu wszycia rekawow a takze
zastoniete rece nawiqzujq do rycerskiej zbroi”. Prezentowana forma ubioru wraz z wyczerpujacym
autorskim komentarzem stanowia czysty, klarowny, sugestywny symbol zamierzonego przekazu.
Kolekcja prezentuje réwniez sylwetki hastowane typowymi emocjonalnymi stanami ducha,
aktualnymi w kazdym czasie i miejscu, niezastrzezonymi dla nikogo lub raczej dostepnymi dla
wszystkich. Opisuja je symboliczne tytuly: ,, Wina”, , Niepokorny”, ,,Pozqdanie”, ,, Obojetny” czy
., Hipokryzja”. Realizacje osadzone sa w aktualnych trendach mody odnoszac si¢ do sztuki ulicy.
Umieszczone intrygujacym fontem i treScig napisy, zespolenie daszkoéw z kapturami, asymetryczne
detale, kontrastowo zestawione pod wzgledem grubosci i walorow materie oraz komentarze samej
doktorantki ujawniajg trudny do prostej identyfikacji, osobisty niepokoéj: ,, wszystko to symbolizuje
podwojng nature cztowieka, schizofrenie moralnych postaw, dwulicowosé, powierzchowng pruderie,
dewocje”.

Konkluzja:

Dysertacja doktorska Pani mgr Marii Wiatrowskiej jest obszernym, spojnym, starannie opracowanym
1 poprawnym merytorycznie rozwigzaniem projektowym pod tytutem: ,, SIGNUM — kolekcja ubiorow
damskich, inspirowana jezykiem znakow i symboli w sredniowiecznej modzie damskiej’’. \Wszystkie
zalozenia intencjonalne, inspiracyjne, projektowe i realizacyjne zostaty przekazane przez doktorantke
w sposOb staranny i czytelny. Doktorantka w pierwszej czesci (str. 5 — 64) przedstawia wybrane,
wazne i czytelne kwestie dotyczace kontekstow znaczeniowych zrealizowanego zadania projektowo —
badawczego. Umiejscawia swoja kolekcje w aktualnych realiach, czerpiac z elementéw ubioru
i symboliki heraldycznej okresu $redniowiecza. Wykorzystanie elementéw ubioru historycznego
stanowi czgste zrodlo inspiracyjne we wspotczesnych kolekcjach najznamienitszych projektantow.
Tak wiec, autorska deklaracja znajduje swoje potwierdzenie zar6wno w aktualnych tendencjach
w modzie jak réwniez w zaprojektowanej i profesjonalnie zrealizowanej kolekcji. Opracowanie
fotograficzne wraz z autorskimi komentarzami odnoszacymi si¢ do form ubioru we wzajemnych
powigzaniach historyczno - wspoélczesnych oraz wykorzystaniu symboli heraldycznych omawianej
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epoki historycznej zajmuja strony 66 — 209. Osobista konkluzja zawierajaca wazne dla doktorantki
przestanie dotyczace komunikacji wizualno — psychologicznej na styku symboliczny komunikat —
odbiorca zajmuje strony 210 — 211. W tej konkluzji czytamy: ,, Symbol charakteryzuje si¢ pojemnoscig
znaczen, do jakich odsyta, w zaleznosci od gruntu, na jaki trafi. Ta pojemnosc interpretacji sprawia, iz
odbior kolekcji moze zatrzymac si¢ na poziomie okreslenia, czy si¢ odbiorcy podoba czy tez nie, ale
moze by¢ glebszy. Nawiqzanie do wspoiczesnie znanych form ubioru np. sportowego, ulicznego,
Kobiecego, meskiego jest w kazdej sylwetce zaproszeniem do swobodnej refleksji”. W kontekscie tej
wypowiedzi chciatabym doktorantkg zapytaé, czy rozwazata, a moze przeprowadzita badania zakresu
swobody uzywania, graficznego przeksztalcania, a szczegodlnie wzajemnego zestawiania symboli
szczegolnie tych, odnoszacych si¢ do religii. Symbolika religijna to nie tylko wyjasnienie znaczen.
Symbolika ta to takze gl¢bia wrazliwosci i duchowosci. Wazna kiedys$ i dzi§. Czy zatem istniejg we
wspolczesnej modzie granice Wykorzystania znakow — symboli majacych swoja przynaleznos¢ do
danej religii. Jest to szczegOlnie wazna refleksja w aktualnym dyskursie spotecznym dotyczacym
buntow, akceptacji réznych swobod obyczajowo — spotecznych, definiowania tozsamosci, Szacunku
do drugiego czlowieka 1 wielokierunkowych zasad etycznego projektowania ubioru.
Biorgc po uwage znaczacy dorobek projektowo — realizacyjny doktorantki, jej wszechstronne
umigjetnosci w zakresie komputerowego projektowania ubioru oraz wykorzystania tradycyjnych
metod konstruowania, modelowania, szycia, znajomo$¢ technologii materiatow wraz z nowatorsko
zrealizowang 1 opisang W dysertacji kolekcja ubioru sktadam do Rady ds. stopni Akademii Sztuk
Pigknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w Lodzi wniosek o nadanie Pani mgr Marii Wiatrowskiej
stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Hanna Wojdata - Markowska
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