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O ile samg mysl teoretyczng cechuje trwale zracjonalizowanie, o tyle proces
tworzenia jest nie catkiem racjonalny — w wielu swych istotnych momentach opiera si¢ o
intuicje, nieswiadomos¢, bqdz tez o mechanizmy czysto technologicznego postepowania. W
trakcie pracy formutujq sie dopiero pomysty, albowiem ksztattowana materia w kazdym
momencie podsuwa nowe perspektywy i znaczenia, konkretyzujgc jedne sytuacje pod
wzgledem ich zawartosci ideowej i umozliwiajgc pojawienie si¢ innych, przedtem

nieprzewidywanych[6].

Stanistaw Fijatkowski



Wstep

Druk wypukly jest prawdopodobnie najstarszg technikg graficzng. Przez wiele setek
lat na roznych kontynentach doskonalono metody jego wykonywania. Tworzono
precyzyjniejsze narzedzia 1 wprowadzano nowe materiaty do wykonania matryc np. tekture,
linoleum, plyty cynkowe lub gipsowe, plexi i inne. Druk wypukty okres$la ogdlng kategorig
roznych drukow, ktore taczy wspodlna cecha — na papier lub na inne podtoza przenoszona
jest farba z wypuktych cze$ci matrycy. Technika drzeworytu jest szczeg6lng odmiang druku
wypuklego'.

Do wykonania matrycy drzeworytniczej uzywa si¢ desek, sklejek lub klockéw
drewnianych. Powierzchni¢ drewnianej ptyty zlobi si¢ zazwyczaj dtutem, rytuje rylcem lub
tnie nozem odrzucajac niepotrzebny material. Nienaruszone obszary matrycy przyjmuja
farbe, ktorg odciska si¢ na papierze recznie lubuzywajac prasy drukarskiej.

Cele rozwoju techniki byly rézne. Jeden z gléwnych nurtéw nastawiony byt
na wierne reprodukowanie dziel wykonywanych w innych technikach plastycznych
np. rysunku czy malarstwie. Drugi koncentrowat si¢ na formulowaniu autorskiej
wypowiedzi artystycznej, dostosowanej do technicznych rygoréw druku.

Zazwyczaj drzeworyty tworzone s3 w odniesieniu do istniejacego projektu ale
niektdrzy artysci realizuja swoje pomysly bezposrednio na matrycach. Forma® odbitki rozni
si¢ zasadniczo od pierwotnego projektu wstgpnego. Poza autorska koncepcja istotne dla
specyfiki koncowego rezultatu sg: wtasciwosci uzytych materiatow, z ktérych wykonana
jest matryca, rodzaj papieru, typ farby i sposob jej naktadania, zastosowane metody druku
1 wiele innych czynnikow. Wydaje si¢, ze olbrzymia ilo$¢ 1 wielorako$¢ stylistyczna
zrealizowanych drzeworytow teoretycznie uniemozliwia dodanie nowej jako$ci zaré6wno
w zakresie technicznym jak 1 wyrazowym. Kazde pokolenie grafikéw udowadnia, ze jednak
sa nowe, nieograniczone mozliwos$ci na oryginalny przekaz artystyczny w tej dziedzinie

sztuki.

1 Drzeworyty ryte cienkimi liniami mozna odbija¢ metoda druku wklestego. [9]

2 Wyraz forma posiada wiele znaczen i moze odnosié si¢ réznych obszaréw ludzkiej dziatalnosci. Wiadystaw
Tatarkiewicz opisuje pie¢ glownych sposobow definiowania pojecia forma. Wyszczegolnia miedzy innymi
form¢ bedaca ukladem czesci lub forme rozumiang jako kontur, zewnetrzny obrys przedmiotu.[19] Obie
definicje moga odnosi¢ si¢ do specyficznych cech dziet sztuki. Dla amerykanskiego malarza — Bena Shana
,»Forma jest widzialnym ksztattem tresci”. W takim rozumieniu bede uzywat tego pojecia w dalszej czgsci
w mojej rozprawy. [1]



Cel, zalozenia i zakres pracy

Podstawowym celem mojej pracy doktorskiej bylo zrealizowanie kolekcji grafik
za pomocg autorskich sposobow drukowania obrazéw z drewnianych matryc. Zatozylem
przy tym, ze grafiki nie bedg projektowane w typowy sposéb a ich realizacja bedzie
przebiegata w wyniku eksperymentu artystycznego.

Wykonywanie odbitki drzeworytniczej w tradycyjnym ujeciu podzielone jest
na wiele etapow i powigzanych ze sobag proceséOw posrednich. Zazwyczaj, na poczatku,
projekt jest przenoszony na odpowiednio przygotowane podtoze — desk¢ drzeworytniczg.
Format deski dostosowuje si¢ do wielkos$ci projektu. Nastepnie naniesiony wzor wycinany
jest dlutami i nozami tak, ze usuwa si¢ wszystkie powierzchnie, pozostawiajac jedynie te
pokryte rysunkiem. W ten sposob projekt zostaje utrwalony w matrycy jako negatyw.
W drugim etapie dochodzi do wydrukowania pozytywowego obrazu. Papier uktada si¢ na
pokrytej uprzednio farba matrycy i dociska na prasie lub recznie np. ko$cig introligatorska,
tyzeczka, tamponem z wlosia lub barenem’.

Opisanie w rozprawie doktorskiej autorskiego sposobu realizacji grafik,
drukowanych z matryc drewnianych begdzie wymagato wyodrebnienia 1 szczegdlowe;j
analizy kluczowych etapdw powstawania odbitek drzeworytniczych iich wplywu na efekt
koncowy. Wyrdznitem cztery, silnie ze soba powigzane fazy ksztattowania grafik,
w ktérych mozliwa byta moja tworcza ingerencja w proces techniczny. W pierwszej fazie
procesu tworzenia grafik, dokonany zostal wybdr drewnianych przedmiotow takich jak:
deska, listewka, wykataczka czy galaz, z ktorych utworzone zostang matryce. Druga faze
stanowig autorskie sposoby ksztaltowania matryc, trzecia polegata na opracowaniu metody
projektowania w trakcie realizacji odbitki, czwarta za$§ na drukowaniu. W druku
wykorzystatem moje dotychczasowe doswiadczenia w tym zakresie, jednak niektore jego
etapy, jak nakladanie i pasowanie papieru na nietypowych matrycach opracowalem

napotrzeby konkretnych realizacji.

3 Baren to proste narzedzie shuzace do odciskania odbitki graficznej przez pocieranie papieru utozonego
na matrycy. Wykonany jest z lakowego krazka, na ktorym spiralnie owinigty jest, gesto spleciony sznur. Catosé
okryta jest bambusowym lisciem. Wspotcze$nie baren wykonywany jest rowniez z metalowych kuleczek
osadzonych w perforowanej blasze. [13]



Niniejsza rozprawa sktada si¢ ze wstepu, pigciu rozdziatow, podsumowania, spisu
literatury. W rozdziale pierwszym zatytutowanym Kontekst historyczny, omowi¢ wybrane
zagadnienia z historii sztuki majace wedlug mnie istotny wpltyw na moje artystyczne
wybory. Odniose¢ si¢ do problemu przedmiotdw znalezionych w twoérczosci dadaistow,
pobudzania czynnikow pod§wiadomych w dzialaniach surrealistow, techniki improwizacji
w sztuce nowej. Wskaze tez na przyktady podejscia niektorych tworcoOw do problemu
ksztattowania matrycy drzeworytniczej. W rozdziale drugim przedstawi¢ gtowne zrdodta
moich inspiracji i dylematy zwigzane z wyborami artystycznymi. Trzeci rozdziat
poswigcony bedzie sposobom projektowania 1 realizacji grafik. Opisze¢ w nim autorskie
sposoby projektowania grafik. Omoéwi¢ rdéwniez zagadnienia dotyczace matrycy
drzeworytniczej, sposobOw pasowania papieru na matrycy, réznych metod druku, wptywu
rodzaju papieru i farby na odbitke koncowa. Czwarty rozdzial poswiece na opisanie
poszczegdlnych grafik, skupiajac si¢ na zagadnieniach zwigzanych z inspiracja
towarzyszacg powstawaniu poszczegdlnych drukéw, sposobami ich projektowania
1 drukowania. Podam takze techniczne informacje dotyczace ilosci uzytych w druku
matryc, formatu i gatunku papieru, rodzaju farby itd..

Na koniec podsumuj¢ moje dokonania w kontek$cie przyjetego tematu pracy
doktorskiej. Wskazg, jak uzyte sposoby projektowania i realizacji grafik, wptywaly na
forme grafik.

Uzupetieniem czesci opisowej sg cyfrowe wydruki reprodukcji, dokumentujace powstala

kolekcje drzeworytow.



1. Kontekst historyczny

W historii sztuki od czasow surrealistéw i1 dadaistow zakorzenione jest pojecie
przedmiotéw znalezionych. Okre$lenie Objets trouvés uzywane bylo dla podkreslenia
przypadkowego, nieartystycznego pochodzenia elementéw dziet sztuki. Wyrwane
z kontekstu przedmioty umieszczane w galeriach i muzeach szybko przestaty szokowaé
odbiorcow zyskujac nowa range przedmiotu artystycznego. Obrgcz rowerowa Marcela
Duchamp'a wymagata przedefiniowania terminow takich jak: dzieto sztuki, artysta czy
proces tworczy. Istotnym zabiegiem wykorzystywanym przez surrealistow byl zapis
automatyczny stosowany w tworczosci literackiej, rysunkowej czy malarskiej. Miat on na
celu ujawnienie tresci podswiadomych, pragnien, popeddow, marzen, obsesji. Odwrocenie
si¢ od $wiadomosci, prowokowanie przypadkowych skojarzen, odwotywato sie
do freudowskiej psychoanalizy, poszukujacej ludzkiej natury w pierwotnych,
instynktowych odruchach.

Susan Sontag w ksigzce O fotografii [19] analizuje zjawiska, zachodzace
w dziedzinach sztuki a szczegdlnie fotografii w kontek$cie zmian cywilizacyjnych
wspotczesnego §wiata. Autorka zauwaza, ze ogdlnie postgpujaca mechanizacja wkroczyta
(za sprawg fotografii) do obszaru sztuki, kwestionujgc mistrzowska bieglos¢ w recznym
operowania narz¢dziem. Powszechna dostgpnos$¢ aparatow fotograficznych i tatwos¢ ich
obslugiwania sprawita, ze prace zawodowca od amatora pod wzgledem jako$ciowym
przestaly si¢ rozni¢. Wrodzone predyspozycje, zdobywane latami doswiadczenie,
doskonalenie umiej¢tnosci, przestrzeganie regut technologicznych i przekazywanie wiedzy

wrelacjimistrz—uczen, przestajag odgrywacé w sztuce tak znaczacarolg.

Sztuka tworzona blyskawicznie za posrednictwem maszyny/...] jest prototypem

.. .. . .. 4
znanego juz nam zastosowania improwlizacji

Akt wyboru artystycznego wypart rzemie$lniczy trud zmudnego ksztaltowania materii.

Wysitek zostaje zastagpiony decyzja.

4 Sontag S., O fotografii, Krakow, wyd. Karakter, 2009; [19] s.141



Artysta moze by¢ kazdy. Co zatem stanowi o przynaleznos$ci przedmiotu zrobionego
lub wskazanego przez artyste do obszaru sztuki jesli dotychczasowe kryteria kreacji,
rzemiosta, talentu, mistrzostwa, biegloSci 1 wtajemniczenia przestaty obowigzywac.
Roman Ingarden twierdzil, Ze o tym czy dany przedmiot jest dzielem sztuki decyduje
odpowiednio przygotowany widz. Zadaniem odbiorcy jest powtorzenie calego procesu
powstawania dzieta. Podczas odbioru dochodzi do konkretyzacji miejsc niedookreslonych
dzieta sztuki, ajego zakonczeniem wydanie estetycznego sadu wartosciujacego. [8]
Umberto Eco wskazujac na obserwacje innego fenomenologa Luigiego Pareyson'a
podkresla jak wazne jest, aby w obcowaniu z dzietem sztuki dostrzec w nim pewng intencje
— obecno$¢ autora, bez ktorej niewatpliwie przedmiot 6w bylby martwy. Podobnie
w estetycznym zachwycie nad pigknem natury: krajobrazem, lis¢mi, kamieniami,
zachodem stonca antropomorfizujemy twory przyrody, starajac dostrzega¢é w nich
intencjonalne dziatanie Autora.[5] Cztowiek wykonujac seri¢ gestow (gestow czysto
intencjonalnych) w stosunku wybranego przedmiotu — wydobywa go z jego zwyczajnego
wspotzycia z naturalnym Srodowiskiem 1 umieszcza w zbiorze przedmiotow stuzacych
kontemplacji.

Wydaje si¢ zatem, ze juz w poczatkowej fazie dokonywania wyboru mamy
do czynienia z aktem twoérczym. Autor wynosi wybrany fragment materii do innej niz
dotychczasowa roli, mianowicie do roli elementu dzieta sztuki. W grafice akt ten realizuje
si¢ W sposob posredni poniewaz sama matryca nie jest skonczonym dzietem a jedynie
medium posredniczacym. Dla grafika druk jest zawsze zaskoczeniem. Za pomocg druku
powotywany jest na papierze widzialny uktad znakow, ktore sktadajg sie na forme¢ obrazu
graficznego. Odcisk pokrytej farbg powierzchni drewna, taczy si¢ z papierem przemieniajac
jego materialng posta¢ w intencjonalny przedmiot kontemplacji estetycznej.

Podkreslanie materialno$ci matryc, ujawniato si¢ w roézny sposob u roéznych
artystow. Drzeworyty ekspresjonistow niemieckich Emila Nolde czy Karla Schmidt-
Rottluff""a epatowaty zywiolowym, nieskregpowanym opracowywaniem matryc. Obrazy
graficzne powstawaty czesto z pomini¢ciem fazy projektowania. Niejednokrotnie wycinane
byly bezposrednio w desce bez odniesien do szkicow koncepcyjnych. W wydruku
widoczna jest szorstka, surowa faktura drewna. Gloéwne nastawienie artystow
koncentrowato si¢ jednak na podkresleniu w grafikach, czytelnosci gestu reki 1 $ladu

narzedzia.



Niektorzy graficy stosowali metode druku z konkretnych powierzchni drewna podnoszac
naturalny wyglad odcisku do rangi elementu dzieta sztuki. Na przyktad amerykanski artysta
Bryan Nash Gill wykonywal wielkoformatowe druki, ukazujace urozmaicong strukture
powierzchni pnia czy deski. Jedyng ingerencjag w powierzchni¢ matrycy a tym samym
w powstaly obraz byto uwidocznienie faktury drewna przez opalanie materiatu palnikiem

gazowym.



2.Inspiracje

Moje dotychczasowe doswiadczenia zwigzane z wykonywaniem grafik w technice
druku wypuktego, szczeg6lnie drzeworytu, sklaniaja mnie do zebrania doswiadczen,
wiedzy 1 umiejetnosci zdobytych na tym polu. Zrealizowana kolekcja grafik jest
podsumowaniem dziewigcioletniego okresu od czaséw ukonczenia studidéw. Podejmuje
nowe problemy i poszerza te, realizowane w grafikach wczesniejszych. Idea, ktora
przy$wiecata mi od momentu formutowania tematu rozprawy doktorskiej byto znalezienie
srodkéw graficznych, metod projektowych i sposobow technicznych na wypracowanie
wlasnego jezyka wypowiedzi artystycznej. Wyczuwatem, ze cele te sa mozliwe
do osiggniecia w szczegdlnym, autorskim podejsciu do kazdego etapu powstawania odbitki

graficzne;j.

Na formg¢ autorskiego jezyka wypowiedzi artystycznej sktadajg si¢ czesto, réznego
typu nieuswiadomione wybory, fantazje czy pragnienia. Czasem zdarza si¢, ze sg one ze
sobg w sprzecznosci.

Na pewno jedng z istotnych inspiracji w tworczosci oraz powodem fascynacji
technika drzeworytu jest wyglad i1 natura drewna. Kontakt z drewnem od zawsze sprawiat
mi niewystowiong rado$¢. Ogladanie wewnetrznego rysunku pnia, czy bogatych struktur
deski rozbudzato wyobrazni¢ i nasuwato réznorakie skojarzenia. Technika drzeworytu jest
niezwykle prosta, niemal jak odci$nigcie na papierze dtoni umoczonej w farbie. By¢ moze
wlasnie ta prostota realizacyjna niesie ze sobg niestychang szczero$¢ i sit¢ artystycznego
przekazu. Oczywiscie, istnieje zarazem szereg niuansoOw i tajemnic technicznych, ktére daja
nieprzebrane bogactwo mozliwoscitworczych.

Drugim zrédlem inspiracji jest dla mnie sztuka kaligrafii. Zwigzly 1 oszczedny
jezyk umozliwia mistrzom kaligrafii oddanie istoty rzeczy, jednym niewymuszonym
gestem. W sztuce kaligrafii japonskiej, dochodzi do polaczenia tresci znakow, ich
zewnetrznego wygladu i osobowos$ci artysty w niewyrazalng stowami forme obrazu, bogata
w odniesienia i interpretacje. Kaligraf kreslagcy znak funkcjonuje w jednym czasie
pomiedzy $wiadomos$cia robienia pewnej czynno$ci a wplywem czynnikéw
niepodlegajacych kontroli takich jak intuicja, odruch — gest, emocje czy wreszcie specyfika

uzytej techniki. Osobowos¢ artysty jest silnie eksponowana w autorskiej interpretacji

10



1 niepowtarzalnos$ci kaligraficznych gestow. Z drugiej strony jest nieobecna, ograniczona
niemozliwos$cig pelnej kontroli materii w czasie zetknigcia pedzla z papierem. [21]

W poréwnaniu z technikg drzeworytu, gdzie jednak powstawanie odbitki jest
procesem ztozonym i wieloetapowym, kaligrafia opiera si¢ na dzialaniu bezposrednim,
pozbawionym etapow, procesoOw ztozonej technologii. Realizacja odbitki graficznej trwa
w czasie, kaligraficzny znak powstaje ,tu i teraz”. Jak wiec szuka¢ natchnienia
w kaligrafii, ktora jest dzialaniem odruchowym i bezposrednim dla tworczosci graficznej,

ktorej fazy technologiczne rozciagnigte sag w czasie?

11



3.Sposoby realizacji grafik

Realizacja drzeworytu w oparciu o projekt wstepny (szkic, obraz, rysunek,
fotografie) silnie porzadkuje proces wycinania i drukowania odbitki z matrycy. Autor dazy
mniej lub bardziej §wiadomie do wiernego oddania cech rysunku w medium wybrane;j
techniki graficznej. Konieczna jest transpozycja srodkéw rysunkowych, malarskich etc.
na wtasciwe dla danej techniki graficznej §rodki wyrazowe. Na tym etapie autor stara si¢
zinterpretowac projekt tak, aby moc wyrazi¢ w danej technice graficznej, charakterystyczne

cechy pierwowzoru.

Kolekcja moich drzeworytow powstala z pomini¢ciem etapu przenoszenia projektu
1 wycinania wzoru w desce. Gtéwnym pretekstem do pracy nad grafikami mialy stac si¢
unikalne wydruki z réznych powierzchni drewnianych. Wstepny wydruk, pozwalat
mi zobaczy¢ swoiste cechy wydrukowanych sylwet, linii, regularnych i nieregularnych
plam, drobnych elementoéw jak kreski czy kropki itp. Nastepnym waznym dziataniem jakie
podejmowalem byto ustalenie formatu papieru docelowej odbitki graficznej. Na wybranym
arkuszu wykonywatem odcisk interesujgcych mnie ksztattow, wstepnie ustalajac ich kolor
irozmieszczenie. Tak rozpoczynato si¢ komponowanie obrazu graficznego. Projektowanie
byto wigc procesem otwartym, ksztattowatem odbitke na biezaco w trakcie pracy, trwato
to az do momentu zaakceptowania ostatecznego wygladu grafiki. Wzajemne oddziatywanie
roznych czynnikow, determinowalo poniekad moje wybory. Rodzaj i wielkos¢ arkusza
papieru dobieratem odpowiednio do formatu powstajacej matrycy. Dodanie nowych
sktadowych matrycy, wymagato korekty wczesniej podjetych decyzji co do polozenia
i réznych cech wygladu pozostalych elementow. Zestawienia kolorystyczne
poszczegolnych elementow dobieratem pod katem harmonijnej organizacji catosci. Kazda
zmiana powodowata konieczno$¢ dokonania kolejnych modyfikacji. W reakcji na probny
wydruk, czesto odrzucatem przyjeta wcezesniej koncepcje i wybieralem najciekawsza
w danym momencie mozliwo$¢ dalszej realizacji odbitki graficzne;.

Przyjete przeze mnie sposoby projektowania powodowaty, ze wydruki z matryc
mozna podzieli¢ na trzy grupy. W pierwszej z nich znajduja si¢ wydruki bedace wstgpnym
odciskiem matrycy na papierze. Wydruk ujawniat cechy pierwotnej powierzchni matrycy

1 byl podstawa do dalszej pracy. Do drugiej grupy zaliczam odbitki stanowe, ktore

12



informowaly mnie o efektach przeksztalcen jakich dokonywalem w matrycach.
Te wydruki, powstajace w pozniejszych etapach nie byly juz tak zaskakujace i pehity
raczej funkcje kontrolng w przebiegu powstawania grafiki. Zdarzalo si¢ jednak,
ze popetniony btad czy zaobserwowana przypadkowa sytuacja, stawata si¢ dla mnie bardzo
inspirujgca. Trzecia grupa to wydruki finalne, ktore powstawaly po zakonczeniu prac
projektowych. W chwili drukowania odbitki wtasciwej, odcisk matrycy zyskiwat
niezmienne miejsce w relacji do arkusza papieru i innych drukowanych ksztattow.
Oczywiscie, kiedy ta sama matryca byla wykorzystana do stworzenia nowej grafiki,
przyjete ograniczenia przestawaty obowigzywac.

Trudno jest wskaza¢ na jeden sposdb projektowania lub opisa¢ kolejnosé
przeprowadzanych czynnosci projektowych i1 warsztatowych dla wszystkich wykonanych
grafik. Najczesciej grafiki projektowalem w nastepujacy sposob: z wydrukow wstepnych
wycinatem interesujace fragmenty i uktadalem je na powierzchni papieru. Nastepnie
ustalalem format tego papieru zmieniatem kolor elementdw, zestawialem ze sobg rozne
ksztatty, multiplikowatem 1 nawarstwiatem druk szukajac najciekawszych rozwigzan.
Jednak niektorych grafik nie mogltem projektowa¢ w opisany sposob. Dotyczylo
to zwlaszcza prac, w ktorych matryce wykonywatem z drobnych elementow,
np. z wykataczek. W tym przypadku w pierwszej kolejnosci konstruowatem maty fragment
matrycy 1 drukowatem odbitke. Obserwowatem, jak moge ksztattowa¢ dane elementy
a nastgpnie improwizowatem wykonanie matrycy w wigkszej skali. O efekcie pracy
przekonywatem si¢ wykonujac odbitke stanowg. Na koniec ocenialem rezultat
iwprowadzatem zmiany lub sporzadzalem matryc¢ od nowa.

Czasem jednak pomysl grafiki powstawal jeszcze inaczej, na przyktad przez
polozenie na sobie dwodch roéznych wydrukéw. Obraz wydrukowany na cienkiej
przezroczystej bibule odstanial czgsciowo grafike utozong pod spodem. Obserwowalem
niespodziewany efekt przenikania odbitek i zastanawiatem si¢ w jaki sposob wykorzystam
go do stworzenia kolejnej grafiki.

Komponowaniu grafik z istniejacych juz wezes$niej wydrukowanych fragmentéw
zawsze towarzyszyto myslenie o praktycznych mozliwos$ciach realizacji druku koncowego.
Zwlaszcza w przypadku grafik wykonanych technika redukcji materiatu matrycy, konieczne
byto ustalenie kolejnosci dziatan. Pomocnym sposobem projektowania byto zaklejanie

tasma powierzchni matrycy, z ktorych nastepnie wykonywatem odbitke.
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W druku redukcyjnym po docigciu wzoru matrycy nie ma mozliwosci powrotu
do poprzedniego stanu. Naklejajac tasme na matryce¢, maskowalem pewne jej obszary.
Po nalozeniu farby zrywatem tasme uzyskujac w ten sposob fragmenty czystej powierzchni
drewna. Mogtem tak symulowac istnienie ksztattow, ktore pdzniej bezpowrotnie zostang
usuniete z matrycy.

Niekiedy w projektowaniu korzystatem z komputera, gdzie w programie do obrobki
cyfrowej umieszczatem fotografie wydruku. Obraz przeksztatcatem, sprawdzajgc mozliwe
warianty rozwigzan. Jednak rezultat koncowy zawsze ocenialem na podstawie wydruku
z oryginalnej matrycy. Po obejrzeniu odbitki, cz¢sto odczuwalem potrzebe wykonania
wariantu kolorystycznego pracy lub czasem wydruk podsuwal pomysty na wykorzystanie
tej samej deski, w innej grafice. Staratem si¢ wtedy, by powstate przy wykorzystaniu jedne;j
matrycy prace cechowata silna autonomia.

W tradycyjnym drzeworycie, drewniane podioza stuzagce do wykonywania matryc
dzielimy na dwa rodzaje w zaleznosci od sposobu przygotowania deski. W drzeworycie
wzdtuznym (langowym) deska cigta jest wzdtuz pni w efekcie czego stoje 1 widkna biegna
rownolegle do krawedzi deski. W drzeworycie poprzecznym (sztorcowym) deska jest cigta
w poprzek pnia a najczesciej sklejana z matych, jednakowej wielkosci sztorcowych
klockow.

Do wykonania kolekcji autorskich drzeworytow wykorzystywalem drewniane
przedmioty réznego pochodzenia. Byly wsrdd nich kawatki drewna znalezione w lesie,
oraz drewno przetworzone w stopniu minimalnym, jak nieostrugana deska lub pien
Scigtego drzewa. Do wykonania matryc uzylem réwniez drewnianych przedmiotow o mniej
lub bardziej okreslonym przeznaczeniu takich jak: listwa drewniana, ptyta sklejkowa,
deska do krojenia czy wykalaczka. Poczatkowo, jako Zrédlto pierwszego wydruku
wybieratem ptaskie powierzchnie desek, na ktore bez dodatkowych zabiegéw, mogtem
natozy¢ farbe watkiem i odcisng¢ §lad na papierze. Po pierwszych probach doszedlem
do wniosku, ze musze zmieni¢ sposéb mys$lenia o charakterze matrycy, to znaczy,
ze do wykonania drzeworytniczej matrycy nalezy uzy¢ mozliwie plaskiej powierzchni deski
1 ewentualnie pozniej wyciag¢ w niej rézne, dowolne ksztalty: plamy, kreski, pasy,
kropki i inne. Zaczatem zastanawiac sig¢, co zrobi¢ by mdc stosowaé w moich drzeworytach
tego typu elementy ale nie wycina¢ ich w desce. Elementy o podobnym charakterze

wystepuja rowniez w przyrodzie a takze moga by¢ wytworami cztowieka. Gatezie drzew
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majg charakter skomplikowanych linii, przekrojone poprzecznie gat¢zie odstaniajg swoje
przekroje o niewielkiej owalnej powierzchni, deski kuchenne maja ksztatt kota a listwy
stolarskie charakter prostych, niemal geometrycznych pasow, za§ $ciete wykalaczki
pokazaty przekroje niemal punktowe. Oczywiscie, aby takie elementy mogly by¢
matrycami nalezy je odpowiednio przygotowaé, na przyklad szlifujac wzdtuznie
powierzchnie galezi lub pocigte w poprzek ich fragmenty. Zebrany materiat strugatem
1 szlifowalem wiec tak, aby uzyskac¢ ptaskie fragmenty, umozliwiajace natozenie farby
watkiem 1 odci$nigcie ich $ladu na papierze. Jednoczesnie dbalem o to, aby nie utraci¢
w procesie adaptacji elementéw do druku, interesujacych, charakterystycznych cech ich

ksztaltuiszczegotow pokazujacych materialno$¢ drewna.

Matryce w wigkszos$ci przypadkdw, tworzytlem umieszczajac drewniane elementy
sktadowe na podtozu montazowym. Niewielkie czesci przyklejalem trwale klejem. Duze
deski lub moduty matryc, ktéore wymagaty zmiany potozenia w dalszych etapach
drukowania odbitki przykrecatem od spodu wkretami. Jedng z matryc uzyskatem przez
nawiercanie niewielkich otworow w sklejce, w innej matrycy, w nawiercone otwory
pionowo wklejatem wykataczki.

Wydruki prac o duzych formatach, szczegodlnie te wykonane z wielu matryc
wymagaly opracowania metody precyzyjnego nakladania papieru. Przy kazdej matrycy
w odpowiednim potozeniu montowatem specjalng desk¢ bazowa. W jej powierzchni
wykonywatem mate nacigcia. Przytwierdzalem ja do tego samego podioza, na ktorej
znajdowaty si¢ kawalki drewna tworzace matryce. Baza miata te samg wysoko$¢
co elementy matrycy. Wszystkie czesci konstrukceji znajdowaty si¢ w ustalonym potozeniu.
Do jego pozycjonowania uzytem sposobu japonskiego. Papiery o duzych rozmiarach
bardzo trudno jest ulozy¢ samodzielnie na matrycy. Problem ten rozwigzalem, montujac
w suficie pracowni odcigg ze spinaczem. Zawieszatem na nim papier przed potozeniem
go na matrycy. Majac niezajete dtonie uktadalem dwa wolne narozniki papieru
w znacznikach pasowania kento’ Dla ulatwienia, duze arkusze papieru przypinatem

do bazy $ciskami. Nastepnie odpinatem papier z odciggu i naprgzajac go rOwnomiernie,

5 Kento - system nacig¢ w matrycy stuzacy do pozycjonowania papieru w drukach wielobarwnych.
Stosowany jestw tradycyjnej technice drzeworytu japonskiego. [13]
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uktadalem na pokrytej farbg matrycy. Ten sposéb daje pewno$¢ precyzyjnego utozenia

papieru.

Przez dtugi czas powszechnym sposobem powielania rysunku byt druk odbitki
jednobarwnej. Do dzi§ wielu artystow ceni sobie silne ograniczenie sSrodkéw ekspresji,
zawezonych do mozliwosci wykorzystania jedynie bieli papieru i odcisku matrycy pokrytej
jednym, najczesciej czarnym kolorem farby. W tworzeniu tego typu odbitek praktykowana
byta zasada robienia tak zwanych odbitek stanowych. Byly one wykonywane w trakcie
opracowywania matrycy. Na ich podstawie autor mogt oszacowac, ktore partie projektu
wymagajajeszcze poprawek, a ktore sg juz odpowiednie.

Innym typem druku byt druku z dwoch lub wiekszej ilosci matryc. W Europie na
poczatku XVI w. podjeto proby, drukowania drzeworytow z wielu ptyt °. Niezwykle istotne
przy tego typu drukach jest precyzyjne uktadanie papieru na kazdej z matryc, tak aby
wyciete wzory dopasowaly si¢ do siebie w odbitce. Czasem do tworzenia drukéw
tonalnych wykorzystywana jest technika druku redukcyjnego, nazywana inaczej drukiem
stratnym. Zamiast wielu matryc, w druku uzywa si¢ tylko jednej. Po wydrukowaniu jedne;j
warstwy, docina si¢ w matrycy nowe ksztalty i drukuje ponownie na tej samej odbitce.
Poniewaz po wycieciu deski nie ma mozliwosci powrotu do poprzedniego stanu, nalezy od
razu drukowac cale naktady prac.

Nadrukowanie na papierze dwoch nakladajacych si¢ warstw o roznych kolorach
pozwala uzyska¢ trzeci kolor, nazywany wypadkowym. Efekt mieszania zalezny bedzie
od stopnia krycia farb, kolejnosci ich nadrukowania i chtonnosci papieru. Taki sposob
uzyskiwania koloru bliski jest malarskiej zasadzie superpozycji.

Kolejnym typem druku moze by¢ multiplikacja czyli druk wielokrotny wykonany
z jednej matrycy. Matryce¢ odciska si¢ kilkukrotnie na tym samym arkuszu papieru.
Wykonane odciski moga naktadaé sie na siebie, stykac si¢ lub znajdowaé si¢ w réznych
miejscach papieru.

Swoje grafiki wykonywatem metodami druku z jednej i wielu matryc. Sg wsréd

nich zar6wno prace wielobarwne jak i monochromatyczne. Stosowatem réwniez metody

6 Wraz z rozwojem drzeworytu powstal problem uzupehienia rysunku kolorem. Zacz¢to wige uzywac
drugiej ptyty, na ktorej wycinano uzupetniajacy rysunek. We Francji i Niemczech sposob ten nazywat si¢
"camaieu". We Wloszech nie stosowano plyty rysunkowej, a raczej rysunek byl wypadkowa kilku ptyt
barwnych. We Wtoszech technika ta zwana byta "chiaroscuro".[9]
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druku wielokrotnego przez multiplikowanie i tracenie matrycy. Najczesciej, wydruki
z jednej matrycy wykonywatem czarng farba. Wyjatkiem jest matryca, ktéra pokrylem
wieloma kolorami farb i drukowatem jednokrotnie.

Do realizacji niektéorych prac stosowalem réwniez technike redukcyjng
do nawarstwienia si¢ kolorow drukowanych elementow. Pierwsza warstwe drukowatem
jasnymi kolorami. Po docigciu matrycy, powtarzatem druk, stosujac farby nieco

ciemniejsze.

Na charakter druku silnie wplywa gatunek uzytego papieru. Tradycyjnie do techniki
druku wypuklego stosuje si¢ mocne, cienkie bibuty. Jest to szczegodlnie wazne przy technice
druku recznego. Japonskie bibuly sg niezwykle mocne 1 wytrzymate
narozrywanie. Wykonuje si¢ je z dtugich niezmielonych wtokien rosliny kozo. Europejskie
papiery sa zazwyczaj nieco grubsze i produkowane sa ze zmielonej pulpy drzewne;.
Grubos¢ papieru powinna by¢ roéwniez dostosowana do ilosci warstw nadrukowanej farby.
Jezeli przy wydruku jednokrotnym nie ma to specjalnego znaczenia, to przy
wielobarwnych drukach z wielu matryc struktura cienkiego papieru moze nie wchtongd
duzej ilosci farby. Wowczas na powierzchni pojawi si¢ przykry efekt 1$nigcej, ,,ceratowe;j”
powtloki. Na powierzchni papieru z delikatng faktura, inaczej niz na gltadkim papierze
odcisnie si¢ detal wydruku. Efekt ten moze by¢ wykorzystany w celu wyostrzenia badz
zmigkczenia wydrukowanego wzoru. Niektore papiery sg sztucznie wybielane. Inne
zachowujg naturalny kolory od jasnych koloréw kosci lub stomy przez chtodne, zielonkawe
szaro$ci, po ciepte ciemnoszare brazy. Roézne kolory papieru zestawiajac sig¢
z kolorem uzytej farby wplywaja na wyraz odbitki graficznej. Kolor farby potozonej
nabezowyminaprzyklad §nieznobialym papierze zyskuje inny stopien §wietlistosci.

Grafiki drukowatem na réznych rodzajach papierow: papierze ryzowym w rolce,
bibule japonskiej, grubej bibule filtracyjnej 1 bawetnianym papierze Fabriano rosaspina.
Uzyte papiery roznity si¢ gramaturg, kolorem, chlonnoscig farby i1 formatem. Druk
z duzych matryc (powyzej 150 cm dtugosci) wykonywalem na papierze ryzowym z roli.
Poniewaz nie jest to papier o duzej chtonno$ci mogtem wydrukowa¢ na nim maksymalnie
dwie warstwy farby. Papier ten jest pOtprzezroczysty dlatego wydruk zmienia si¢
w zalezno$ci od koloru podloza, na ktérym jest ogladany. Bibuta japonska ma jasny,

ugrowo — bezowy kolor. Wydrukowatem na niej dwie barwne prace. Kolory farby
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zestawialem z kolorem tego papieru. Drukowanie na bibule filtracyjnej byto bardzo
utrudnione z powodu nieroOwnomiernej grubo$ci papieru. Papier ten ma gltownie
zastosowanie laboratoryjne, odznacza si¢ dobrg chilonnos$cig, jednak nie nadaje sie
do druku recznego. Natomiast $nieznobiaty papier baweitniany Fabriano jest papierem
uniwersalnym o szerokim zastosowaniu.

Rownie istotne, jak wybor gatunku papieru jest zastosowanie wlasciwego rodzaju
1 konsystencji farby drukujacej. Do wydrukéw zastosowatem farby offsetowe. Przy
dobieraniu niektorych kolorow uzywatem pigmentow sypkich zmieszanych z baza
transparentowg. Potprzezroczyste warstwy farby przenikaty si¢ na papierze dajac w efekcie
kolory wypadkowe. Farb¢ naktadalem na matryce gumowymi watkami o r6znej szerokosci.
Wszystkie druki wykonywatem recznie. W zaleznosci od budowy matrycy 1 grubosci

papieru, odbitki odciskatem, uzywajac kos$ci introligatorskiej lub barenu metalowego.
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5. Opis powstalych prac

Grafiki, ktore wykonatem nie posiadajg tytutéw. Odniesienia do opisywanych prac
(reprodukcji) stanowi numeracja umieszczona w nawiasach. Reprodukcje prac, stanowiace

czes¢rozprawy, posiadajg numeracje odpowiadajgcg numerom uzywanym w opisie.

Do stworzenia grafik (1) i (2) uzytem masywnej deski, pocigtej z pnia ponad 70
letniej lipy. Grafike (1) wydrukowalem czarng farbg uzywajac jednej drewnianej matrycy.
Jej fragmenty odcisngtem dwukrotnie na cienkim papierze ryzowym o wymiarach 70 x 170
cm. Nadrukowane sylwety zajmuja rdézne obszary, przy gornej i dolnej krawedzi arkusza
papieru. Zewngtrzne obrysy wydrukowanych plam w roézny sposob organizujg
niezadrukowang biel papieru. Geometryczne granice, bedace wynikiem cigcia deski pila
stolarska w wigkszym stopniu ksztattujg obszary niezadrukowanej bieli. Natomiast
naturalne krawedzie deski pokazuja pierwotny ksztalt matrycy. Przed wykonaniem
wstepnego wydruku musiatem przygotowac powierzchni¢ deski. Strugalem i szlifowalem
drewno do wuzyskania rdwnej plaszczyzny. Poczatkowo miatem inng koncepcje
na wykonanie tej grafiki i zmienitem jg dopiero po zaprojektowaniu grafiki (2). Wstepne
wydruki wykonywatem na papierze o formacie 100 x 70 cm. Byt on znacznie mniejszy
od rozmiarow uzytej deski. Powierzchni¢ drewna pokrytem farbg. Papier uktadatem tak,
ze w czterech jego naroznikach odcisngtem cztery narozniki i obrzeza matrycy. Srodkowe
fragmenty matrycy nie zostaly wydrukowane na papierze. Na niewydrukowanych
czgSciach matrycy pozostala ciemniejsza warstwa farby. Sfotografowalem deske
1 wydrukowalem czarno-biate zdjgcie. Sylweta matrycy z wewngtrznym przyciemnionym,
zgeometryzowanym rysunkiem wygladata bardzo interesujaco. Postanowitem wykonaé
takg grafike. Poniewaz musiatbym uzy¢ tu techniki druku redukcyjnego nie miatbym
mozliwo$ci wykonania grafiki (1). Zdecydowalem wtedy, Ze obie prace stanowi¢ beda pare
1 wydrukuje je na jednakowym formacie papieru. Do projektowania obu prac uzytem
programu komputerowego Adobe Photoshop. Obrysowalem sylwetg deski i symulowatem
wyglad obu prac na bialych obszarach imitujacych powierzchni¢ papieru. Nastepnie
przystapilem do realizacji druku probnego grafiki (1). Papier na matrycy uktadatem
dwukrotnie. Po wydrukowaniu pierwszego ksztattu, nadalem farbg na matryce i zmienitem

potozenie papieru wzgledem matrycy. Nastepnie wydrukowalem drugi ksztatt.
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Gléwnym tematem grafiki (2) sg przenikajace si¢ plamy o réznych walorach
szaro$ci. Naturalne, wzdluzne krawedzie drewna skontrastowane sg z poprzecznymi,
powstalymi w miejscach $ciecia drzewa pita mechaniczng. Wewnetrzny zgeometryzowany
wzoOr wycigtem po wydrukowaniu pierwszej warstwy. Na odbitce, ksztalt ten czgsciowo
przystania a czgsciowo odkrywa warstwe farby z pod spodu. Praca wydrukowana jest
na papierze ryzowym o wymiarach 70 x 170 cm. W tej pracy matryc¢ ksztaltowalem
technikg redukcyjng a poszczegdlne warstwy drukowatem czarng farbg o innym stopniu
transparentno$ci zaczynajac od jasniejszych a konczac na ciemniejszych walorach.

Wydruki prezentowane sg na biatym podktadzie.

W grafice (3) charakterystyczng cechg wydruku wstgpnego wykonanego z lipowe;
deski byto dilugie jej rozcigcie. Bieglo ono, wzdtuz ustojenia drewna mniej wigcej
do s$rodka odcisnietej plamy. Po wykonaniu wstepnego wydruku, okreslitem poziomag
orientacje¢ papieru. Glowny kontrast prawej i lewej strony pracy wynika ze zrdznicowania
stron deski. Jedna krawedz jest podzielona pgknigciem, druga ma charakter ciaggty.
Naturalne zréznicowanie deski wzmocnilem, rdznicujac ksztalty i kolory zakonczen
matrycy. Do wydrukowania grafiki uzylem dwoéch matryc. Jedng jest wspomniana juz
deska. Druga z matryc zostala wykonana w bardziej skomplikowany sposob.
Do podstawowej matrycy (deski z peknigciem), przykleitlem dwumilimetrowej grubosci
fornir. Ksztalt forniru dopasowalem tak, ze czg¢Sciowo powtarzat zewnetrzny obrys deski
(matrycy podstawowej). Przyklejone ksztalty staty si¢ ,,wypukte” i tworzyly warstwe
nowej matrycy. Dystans wysoko$ci pomigdzy powierzchnig przyklejonego forniru
a powierzchnig deski umozliwit mi wydrukowanie doklejonych ksztattow. Trzy kolory
nadawalem na matryce osobno, a druk wykonywalem jednoczes$nie. Nastgpnie odciglem
warstwe forniru a w desce wyzlobilem ksztatt usunietych elementow. W ten sposéb deska
matrycy, petnigca do tej pory rolg podkladu konstrukcyjnego stala si¢ matryca wtasciwa.
Przewazajaca powierzchnia matrycy podstawowej zostata wydrukowana jednym kolorem,
natomiast jej zakonczenia w trzech barwach. Dominujacy kolor to chtodna, wibrujaca,
ciemna ale nasycona ultramaryna. P¢knigcie podkreslone jest przez uzycie dwoch réznych,
rozdzielonych czerwieni, natomiast krawedz jednolita wydrukowana jest ciepla czernia
o jasnosci zblizonej do koloru nadanego na matryce podstawowsg. Precyzyjne odciecie,

dodanych ksztattow forniru i materiatu deski sprawito, ze obie warstwy idealnie graniczyty
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ze sobg w druku. Wydrukowane matryce dawaly w odbitce efekt ciggtosci powierzchni
o skokowej zmianie kolorystycznej. Praca wydrukowana jest na bibule filtracyjnej

owysokiej gramaturze o wymiarach 80 x 108 cm.

Do wykonania grafiki (4) wykorzystatem ciety w poprzek plaster pnia i okragly
deske kuchenng. Obie matryce majg zblizong wielko$¢. Ksztatty drukowatem centralnie na
kwadratowych arkuszach o boku 50 centymetréw. Grafika jest montowana z trzech
zadrukowanych, niezaleznych arkuszy papieru, utozonych pionowo jeden nad drugim.
Catos¢ posiada wymiar 152 x 50 cm. Do wydruku uzylem bialego papieru Fabriano
docigtego do formatu. Nieregularny obrys pnia, inaczej niz okrag deski, angazuje
niezadrukowang biel papieru. Dodatkowo, sztorcowy odcisk pnia pokazuje rysunek
przyrostow drzewa uktadajacych si¢ okrgznie wokoét srodka. Okragta deska kuchenna jest
sklejona z roznej szerokosci desek wzdluznych. Na wydruku widoczny jest pierscien
otaczajacy usytuowane wewnatrz niego koto oraz delikatny rysunek stoi sklejonej deski.
Z tej matrycy skorzystalem w pracy dwukrotnie. W obu przypadkach stoje drewna
przebiegaja réwnolegle do krawedzi papieru. Raz sa utozone pionowo a w drugim
przypadku poziomo. Wydruki r6znig si¢ rowniez kolorystycznie. Dopetnieniem trzech
zestawionych ze sobg ksztatltow (nieregularnego ksztattu przekroju pnia i dwéch kot) jest
poziomy, prostokatny, ledwie widoczny pas, ktéry wydrukowany zostat przy dolnej

krawedzi papieru.

Grafika (5) zostala wydrukowana z dwoéch matryc. Ponownie wykorzystalem
peknietg deske, z ktorej korzystatem przy druku grafiki (3). Tym razem ksztatt
wydrukowatem pionowo, bardzo jasna, transparentng farbg. Peknigcie rozdziera gorna
czes¢ sylwety. Druga matryce wykonatem z plyty sklejkowej, nawiercajac w niej niewielkie
otwory. Deske z perforacja przygotowywatem z zamiarem wklejenia w nig krotkich
patyczkéw zrobionych z wykataczek. Jednak po wywierceniu otworow postanowilem
pokry¢ ja farba 1 sprawdzi¢ efekt w druku. Otrzymatem plaszczyzng o duzym
nagromadzeniu kropek, ktore mialy kolor przeSwitujacego papieru. Matryce
wydrukowatem transparentng farba z dodatkiem bieli. Natozenie dwoch warstw,
drukowanych farbg o bardzo niewielkim kryciu podkreslito ciekawy efekt przenikania

ksztaltow. Przed przystapieniem do wykonania naktadu odbitek skorygowatem nieznacznie
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ksztatt matrycy peknietej deski. Wzmocnitem geometryczny charakter jednej z krawedzi
dodajac kolejne wycigcie. Dzigki temu uktad kropek i sylweta deski lepiej zestawity si¢ ze
sobg. Charakterystyczne odsunigcie matryc od krawedzi papieru tworzy rame o zmiennej
szerokosci. Dzigki temu ksztatt i kolor niezadrukowanego papieru staje si¢ dopetnieniem

calosci. Grafika wydrukowana zostata na bibule japonskiej o wymiarach 97 x 66,5 cm.

Nietypowym przedmiotem uzytym przeze mnie do stworzenia matrycy byla
drewniana wykataczka. Matryce grafik (6) i (7) wykonatem z wykataczek przyklejonych
ptasko do plyty sklejkowej a nastepnie szlifowatem je papierem S$ciernym. Poziome
1 skos$ne kreski, utozone w pionowych rzedach przebiegaly od gornej do dolnej krawedzi
odbitki. Kontrolowane odlegtosci pomi¢dzy kreskami tworzyty cienkie biate przerwy, ktore
wraz z kreskami daty efekt zrdéznicowanej, rozedrganej powierzchni. Ze wzgledu
na charakter uzytych elementéw, matryce wykonywatem spontanicznie, przez przyklejanie
wykalaczek do podtoza. Efekt pracy kazdorazowo sprawdzatem, drukujac odbitke stanow3.
Obserwacja uktadow elementow na wydrukach, motywowala mnie do wykonania matryc
w bardziej kontrolowany i przemyslany sposob. Omawiane grafiki zrealizowatem,
kilkukrotnie wykonujagc matryce od nowa. W ostatniej fazie poprawki wprowadzatem
wycinajac niepotrzebne wykataczki lub dodajac nowe. Po kazdej ingerencji musiatem
szlifowa¢ powierzchni¢ do momentu wyrownania wysokosci starych i nowych elementow.
Druki z matryc (6) i (7) wykonatem czernig z niewielkim dodatkiem farby transparentne;j

nabiatym papierze Fabriano o wymiarach 100 x 70 cm.

Inne matryce zbudowane z wykataczek uzyskatem, wykorzystujac ich przekroje
poprzeczne (sztorce). Pocigte wczesniej patyczki wklejalem w nawiercone w sklejce
otwory. Réwniez w tym przypadku powierzchni¢ szlifowalem, uzyskujac jednakowg
wysoko$¢ wmontowanych elementow.

Wiasnie z tak wykonanych dwoch matryc wydrukowatem grafike (8). Kazda matryce
pokrylem innym kolorem farby. Kolory staralem si¢ dobiera¢ na zasadzie kontrastu
tonalnego przy zachowaniu zblizonej jasno$ci elementoéw. Dzieki temu powierzchnia
grafiki pulsuje, mieszajacymi si¢ kropkami o roéznym zageszczeniem. W odbitce
wyrdzniajg si¢ grupy kropek podlegajace szczegolnej organizacji. Podobnie jak

w grafikach (6) i1 (7), ksztattujac matryce¢ nie bytem w stanie do konca przewidzie¢ efektu
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koncowego. Nie znalaztem tez dobrych sposobow projektowania. Po wydrukowaniu odbitki
mogtem dokona¢ niewielkich zmian w matrycy lub wykonywaé ja od nowa.
Wydruk wykonatem na bialym papierze Fabriano rosaspina o formacie 100 x 70 cm.

Stworzytem kilka wersji kolorystycznych tej pracy.

Matryca do druku grafiki (9) wykonana zostala z dwudziestu plastréw pocigte]
gatezi drzewa orzechowego. Grafike projektowatem drukujac ksztalty osobno, réznymi
kolorami, na matych kartkach. Nastepnie wycinatem je i uktadalem na biatym papierze
okreslajac jego format. Owalne ksztalty r6éznity si¢ miedzy sobg w nieznaczny sposob.
Postanowitem rozmiesci¢ je w rownych odstepach na catej powierzchni papieru a drobne
roznice ksztattu podkresli¢ niewielkimi roznicami koloru. Gdy ustalitem potozenie i barwe
elementow przykleitem plastry drewna do sklejki. Z tak powstatej matrycy wydrukowatem
odbitke probng. Po obejrzeniu wydruku zdecydowatem si¢ wprowadzi¢ zmiany.
Po pierwsze, wybralem do druku inny papier — bibute japonska. Uznalem, Ze kolor
wydrukowanych plam lepiej zestawia si¢ z kolorem bibuly niz z czysta bielg papieru
Fabriano. Po drugie, wprowadzitem subtelne zmiany w ksztalcie matrycy nacinajac dtutem
jej powierzchnige. W dwoch plastrach utozonych w przeciwlegtych naroznikach, wycigtem
zgeometryzowane ksztatty, odnoszace si¢ do cech ksztattu regularnego okregu. Na kazdy
z dwudziestu sktadowych elementow matrycy, naktadatem farb¢ w innym kolorze. Catos¢

drukowatem na bibule o wymiarach 97 x 66,5 cm metoda druku jednokrotnego.

Matryca do wydruku grafiki (10) powstata z siedmiu plastréw przecigtej galezi
przyklejonych na sklejke. Zastosowatem tu metode tracenia matrycy. Po wydrukowaniu
pierwszej warstwy kolorow, rozpoczatem projektowanie odbitki koncowej. Wydrukowatem
wigce] identycznych ksztaltow w réznych kolorach, nastepnie wycinatem je uktadatem
na wydruku wstepnym. Po ustaleniu ogolnej koncepcji pracy, zamaskowatem czgs¢
elementéw matrycy taSmga i nalozylem farbe. Nadrukowany kolor r6znit si¢ od kolorow
uzytych podczas projektowania. Musiatem zmieni¢ sktadniki uzytych farb i wydrukowaé
odbitke probng jeszcze raz. Kiedy dobratem odpowiednio wszystkie farby, wydrukowatem
pierwsza warstwe na wszystkich arkuszach serii. Nast¢pnie dociglem matryce zgodnie
z ustalonym pomystem i wydrukowatem drugg warstwe. Druk wykonatem na papierach

Fabriano rosaspina o wymiarach 100 x 70 cm.
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Do wydrukowania grafiki (11) potaczylem dwie matryce. Regularny, rytmiczny
uktad matych kot zestawilem z dwiema liniami. Jedna byla $ladem specjalnie dobrane;j
galezi, druga przemyslowej listewki o prostym, zgeometryzowanym ksztalcie.
Do wykonania $ladow kotek uzylem drewnianego watka pocigtego w plastry. Grafike
projektowatem uktadajac wyciete elementy na zadrukowanym kotkami papierze. Przebieg
1 dlugo$¢ linii dostosowana jest do interwatow odlegtosci migdzy kotkami. RoOwnie wazny
co uktad, byt dobodr kolorystyki drukowanych elementow. Proby kolorystyczne
wykonywatem podobng metoda. Nastepnie wykonalem odbitk¢ probng. Finalng odbitke

drukowatem na bialym papierze Fabriano o wymiarach 100 x 70 cm.

Grafike (12) wydrukowatem réwniez z dwoch matryc. Na powierzchni ciemno-
granatowego ksztattu znajduje si¢ siedem, ciemnych owalnych sylwet. W ich granicach
widoczne sg dystynkcje zgeometryzowanych linii o jasnym, nasyconym kolorze btekitu.
Wykorzystatem tu technike mieszania farb na odbitce. Pierwszg warstwe wydrukowatem z
nieregularnych owali jasnym nasyconym bl¢kitem na bazie farby transparentnej. Druga
warstwe ciemno-granatowego koloru drukowalem z matrycy wykonanej z duzej deski,
uzytej rowniez w pracach (3) i (5). W powierzchni deski wyciglem geometryczne linie.
Wyciecia pokrywaja si¢ z ksztaltami kot na pierwszej warstwie, odkrywajac nasycone
fragmenty biegkitu. Natozenie w druku koloréw nadanych na dwoch matrycach dato kolor
wypadkowy bedacy inng odmiang blgkitu. Przed wydrukiem odbitki probne;j
wykonywatem proby kolorystyczne. Laczylem kolory farb, drukujac je na malych
arkuszach papieru. W kolejnym kroku musialem precyzyjnie ustali¢ miejsca, w ktérych
pokryja si¢ dwie matryce. Wydrukowalem odbitke wykonang z plastrow, naktadajac
na matryce¢ nieco wigcej farby niz to bylo konieczne. Nastgpnie odcisnglem nadmiar farby
napowierzchni drugiej matrycy. Zaznaczylem w ten sposob, potozenie i ksztalt elementow z
pierwszej matrycy. Przed zdjeciem papieru odznaczytem doktadnie narozniki odbitki
1 wyciglem w listwie bazowej dwa naci¢cia do pozycjonowania papieru. W ten sposob
wiedziatem gdzie uktada¢ papier w druku finalnym. Na koniec wycigtem w matrycy
geometryczne linie odnoszace si¢ do obrysu elementdéw z pierwszej matrycy. Naktad grafik

wykonalem na papierze Fabriano o wymiarach 100 x 70 cm.
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W ostatniej serii prac {grafiki (13), (14) 1 (15)} podejmuj¢ temat linearno$ci
elementow. Odciski gatezi (to one stanowig matryce) drukowatem czarng farba na biatych
papierach o wymiarach 100 x 70 cm. Przywodzg one na my$l kaligraficzne znaki, kreslone
pedzlemituszem.

Grafika (13) zostata wydrukowana z jednej matrycy. Matryce wykonatem z trzech
gatezi przecietych wzdtuznie i szlifowanych. Pierwszy element, znajdujacy si¢ w gornej
czesci grafiki wydrukowatem bezposrednio na wybranym formacie papieru.
Rozmieszczenie pozostatych dwoéch ustalatem, uktadajac na odbitce prébnej mniejsze

wydruki. Gatezie przykrecitem do podktadu ze sklejki 1 wykonatem wydruk catosci.

Grafike (14) projektowatem 1 drukowatem podobnie. Uktad dwoch wydrukowanych
linearnych ksztaltow przebiega w poblizu przekatnej prostokata formatu papieru.
Dopetieniem catosci jest ksztatt kreski 1 matej plamki wydrukowanej w narozniku pracy.
Ten element matrycy wykonatem z malej, przecigtej gatazki, szlifujac jej powierzchnie
pozostawilem w drewnie delikatne wglebienie. W wydruku probnym dalo to efekt

rozdzielenia cigglo$ci elementu.

W ostatniej z wykonanych grafik (15) zestawitem cienka, geometryczng lini¢
z dwoma elementami o identycznym obrysie zewnetrznym. Matryce wykonatem z listewki
modelarskiej oraz z przecigtego, krotkiego patyka. Jeden jego koniec obcigty jest
mechanicznie, drugi zostat odtamany. W odcisku na papierze jest widoczne réznicowanie
zakonczenia prostego i postrzgpionego. W pierwszej kolejnosci wydrukowalem cienka
lini¢ prostg, rownolegle do krotszej krawedzi papieru. Znajduje si¢ ona mniej wiecej
na jednej trzeciej wysokos$ci pionowego boku grafiki. Powierzchni¢ patyka wydrukowalem
na papierze dwukrotnie, zmieniajac jego potozenie wzgledem powierzchni papieru
1 nadrukowanej poziomej linii. Pierwszy element wydrukowatem pionowo w dolnym
obszarze odbitki, styka si¢ on swoim uproszczonym zakonczeniem z geometryczng linia.
Drugi element wydrukowatem bardzo jasng szaro$cig, poziomo w gornej cze¢sci grafiki.

Dodatkowo w miejscu prostego zakonczenia wydrukowatem ciemniejsza pionowa kreske.
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W realizacji opisanych grafik poslugiwalem si¢ réznymi, przyjetymi metodami
wykonywania odbitek w technice druku wypukiego. Laczylem ze soba rozwigzania

azjatyckichieuropejskich sposoboéw druku.
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Podsumowanie

Wydaje sie, ze to, co widze, to rzeczy, ktore dajq sie postrzegac,
ato, coniewidoczne—to same znaczenia, ktorych materialnie nie widze,

ale czuje ich ukrytq obecnos¢ pod powierzchnig widzialnego porzqdku. ’

W przyjetej przeze mnie metodzie pracy, pierwsze zetknigcie matrycy z papierem
inicjuje caty proces tworczy i jest dla mnie zZrodtem najsilniejszych napie¢ tworczych, staje
si¢ w procesie tworzenia grafiki autorskim gestem. Gestem wynikajagcym z trudnej
do wyttumaczenia fascynacji drewnem, materiatem z ktérego matryca jest zbudowana, oraz
z dzialaniem zwigzanym ze spontanicznym, niekontrolowanym wyborem przedmiotu,
ktory matryca bedzie. Jednak moim celem koncowym nie jest wierne odzwierciedlenie
w wydruku ksztaltow i faktury powierzchni wybranych przedmiotow. Poprzez obrobke
matrycy, dokonuje daleko idgcej metamorfozy wybranego przedmiotu drewnianego, deski,
pnia czy gatezi, ktéra powoduje, ze uzyskany material projektowy w postaci odcisnigtych na
papierze form jest dopiero poczatkiem tworzenia grafiki. W dalszym etapie zestawiam
1 porzadkuje uzyskane wydruki, dostosowuje¢ ich barwy, dodaje 1 odrzucam elementy, az do

akceptacjiiwykonania ostatecznego druku.

Aby osiagnaé oryginalno$¢ jezyka graficznego wazne bylo podkreslenie cech
materialu uzytego do budowy matryc oraz opracowanie autorskich sposobow projektowania
grafik. Wykorzystatem ro6zne mozliwos$ci technik druku wypuktego, jak druk
z wielu matryc, druk redukcyjny, multiplikowanie druku czy druk wielobarwny

jednokrotny. Budowatem matryce, dodajac gotowe, drewniane przedmioty do podtoza

7  Merleau — Ponty M., Oko i umyst, [w]: idem, Oko i umyst, Szkice o malarstwie, oprac. S. Cichowicz,
Gdansk, stowo /obraz/ terytoria, 1996, [w]: Kowalska M., Relacja cielesno§¢ — rzeczywisto$¢ jako rodzaj
doswiadczenia w filozofii Maurice'a Merlau-Ponty ego i jego odniesienie do widzenia obrazu malarskiego.
[12]
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montazowego oraz znalazlem sposoby umozliwiajgce wykonanie wydruku z nietypowych
powierzchni. Opracowatem niezwykle precyzyjng metod¢ naktadania duzych arkuszy
papieruna matryce umozliwiajgca pasowanie drukéw z wielu matryc.

W sktad kolekeji 15 grafik wchodzg prace, wielobarwne i monochromatyczne,
drukowane z drewnianych matryc na ré6znych rodzajach i formatach papieréw. Podkreslaja
one w szczegoOlny sposob konieczno$¢ i sensowno$¢ uzytych sposobdw projektowania
irealizacji odbitek.

Kazdy z wykonanych drzeworytow stanowi odrgbne rozwinigcie nieco innego
problemu kompozycyjnego, projektowego czy realizacyjnego. Rozwigzania wskazujg na
ciaggle zywy potencjat, tkwigcy w twoérczym podejsciu do techniki. W trakcie wykonywania
grafik natrafitem wielokrotnie na mozliwosci rozwijania jednostkowych problemow
w wieksze cykle prac.

Kolekcja drzeworytow podsumowuje dwuletni okres poszukiwan a zarazem otwiera

przede mng wiele nowych tworczych mozliwo$ci w dziedzinie grafiki warsztatowe;.
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One of the features of a theoretical thought is its being rationalised however creation
process is not totally rational - in many crucial moments it is based on intuition,
subconsciousness or purely technical aspects. During the process ideas are taking shape,

as the medium itself is giving new perspectives and meanings, making some situations more
precise and enabling unpredicted new ones. [6]

Stanistaw Fijatkowski
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Introduction

Relief printing is probably the oldest printmaking technique. During hundreds
of years of its existence in all parts of the globe, production methods were perfected. More
precise tools were developed as well as new materials for matrix were introduced, like
cardboard, linoleum, zinc plates, plexi and many others. Relief printmaking is a blanket term
for many sorts of printmaking with one common feature — only top parts of a matrix are
coming in a direct contact with paper. Name of the technique indicates the used material
as well as method of forming. Woodcut is a very particular type of a relief printmaking'.

To prepare woodcut matrix an artist uses wooden planks or blocks. An image
is carved into the surface with knifes, chisels or gouges getting rid of unwanted parts. Only
parts level with the surface are covered with ink and pressed on paper manually or with
printing press.

Purposes of development of this technique varied a lot. One of the main stream was
to reproduce works of art created in different media, like drawing or painting. The second one
was focused on creating autonomous form of artistic expression which adapted the restrictions
ofthe technique.

Usually woodcuts are created based on existing projects, however some artists are
creating their concepts directly on a matrix. Form’ of print itself differs significantly from
an initial project. Apart from an authorial concept of an artist important factors for final
product are: properties of the materials used for a matrix, sort of paper, type of ink and way it is
distributed, chosen method of printing and many others. It may seem that the enormous
quantity of prints that were made in theory makes it impossible to add new quality
inatechnical aspect as well as in the way of expression.

However every new generation of printmakers proves that there are infinite possibilities

of innovative, personal way ofexpressing artistic ideas in this field.

1 Woodcut and wood engraving consisting of fine lines can by printed the technique of intaglio print. [9]

2 Word form has many meanings, it can refer to various disciplines. Wtadystaw Tatarkiewicz distinguishes five
main ways of defining the word form. Form can be set of parts or an outline of an object [ 19]. Both definitions can
refer to a specific features of an art piece. For an American painter - Ben Shan “Form is a visible shape
of meaning”. In this way [ will refer to this word in my dissertation. [ 1]
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Purpose, tenets and scope of dissertation.

Main goal of my PhD dissertation was to create a collection of woodcuts made
in authorial way of printing from a wooden matrix. One of the conditions was lack
of a project in a traditional sense and a creative process will be an outcome of an artistic
experiment.

Preparation of a print in a traditional manner is divided into many stages and
interlaced intermediate steps. At first an image (project) is being transferred onto specially
prepared surface —wooden plank. Size of a matrix is adjusted to the size of a project. Than the
image is being carved into the surface of a block of wood with gouges and knifes. Artist
leaves only parts covered with the drawing level with the surface. In this way project is being
set in the matrix as a negative. The following step is printing the image onto a paper as a
positive. Paper is placed onto a matrix covered with ink and pressed using printing press,
or manually by stamping, rubbing with hard pad, a flat piece of wood, a burnisher, a leather
frotton or japanese tool called baren’.

Describing my authorial way of creating prints from wooden blocks in my PhD
dissertation will require distinguishing and analysing all key elements of the process, and
their influence on the final result. [ have distinguished four stages of forming a print strongly
connected with each other, where it was possible to interfere in the technical process. First
stage of making a print was a choice of wooden objects, like plank, strip of wood, toothpick
or a tree branch which were used for creating a matrix. Second stage was an innovative way
of making matrix. Third stage was establishing way of preparing a concept of an image
during preparation of a print. Last and fourth stage was printing.

In printmaking I have used my previous experiences in this field however I had to come up
with new methods including choosing paper, type of ink and way of keying paper onto

nonstandard matrix in order to fulfil the particular requirements of every print.

3 Baren is a simple hand tool used in printing, paper is placed on a matrix and than baren is used to burnish.
It is usually made from disk-like form with a flat bottom wrapped with a tightly woven string and a knotted
handle. Coil and covering of the baren are woven and formed from parts of the bamboo plant. Modern barens

are made of tiny metal balls set in perforated metal piece. [13]
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This dissertation consists of five chapters and a summary. In the first chapter:
Historical context, I will describe chosen aspects from art history which were significant
to my artistic decisions. [ will refer to the aspect of found objects in Dada artworks, triggering
subliminal factors in surrealism and improvisation of contemporary art. I will show examples
of some artists approach to a preparation of a woodcut matrix. In the second chapter I will draw
out main sources of inspiration and dilemmas connected with artistic choices. Third chapter
explains designing path and printmaking. I will describe aspects of preparing a woodcut
matrix, ways of keying paper on a matrix, variety of printing methods and the influence
of chosen type of paper and sort of ink on the final result. I will also describe the authorial ways
of a designing process. Fourth chapter will be a description of the collection, focusing
on aspect of an inspiration that lead to creating of every piece, methods of designing and
printing. I will also give technical information regarding size, type of paper, ink number
of matrix used in every print.

In the summary [ will present conclusions which are an evaluation of my achievements
regarding PhD topic. [ will indicate how designing methods and realisation of the prints were
shaping an authorial expression.

Theoretical part will be supplement by digital prints, as a documentation of created

collection.
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1. Historical context

In art history since the time of the surrealists and the dadaists a concept of found
object has been established. A term Objets trouvés was used to emphasise random, non-
artistic origin of the elements building a piece of art. Objects taken out of context were put in
galleries and museums, in a short space of time it stopped shocking the audience and gained
anew rank of an art piece. The Bicycle Wheel by Marcel Duchamp required to redefine terms
like: an art piece, an artist or a creative process. Essential method invented by surrealists was
an automatic writing used in literature, drawing or painting. It was supposed to unveil
subliminal thought, desires, lusts, dreams and obsessions. Turning their back on
consciousness, provoking random connotations was referring to the Freudian
psychoanalysis, searching for human nature in its primal, instinctual reactions.

In her book On Photography"” Susan Sontag analyses photography in a context
of civilisational changes in the modern world. The author notices that progressing
mechanisation and increasing presence of machines (based on photography) in the art life
is questioning the ability to master using manual tools. Accessibility of photo cameras and
ease with which they can be operated almost eliminated differences in quality between works
of an amateur and professional. Natural predispositions and experience gained throughout
the years, perfecting skills, obeying rules of the technique and passing the knowledge

in arelation master —apprentice are loosing their relevance I the art.

For the now familiar practice that substitutes encounter for fabrication, found
objects or situation for made (or made-up) ones/...Jthe prototype is photography's

instants art through the meditation of a machine.’

Anactof artistic choice displaced craftsmanship work of shaping the material.
An effortis replaced by decision!

Anybody can become an artist. So what determines wether en objects belongs to the

4 Susan Sontag , On Photography, New York, RosettaBooks LLC, 2005; p.101
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world of art. if the criteria used until now regarding creation, craftsmanship, talent, expertise
and initiation stopped being applicable. Roman Ingarden claimed that wether something
is an art piece is determined by the adequately knowledgable viewer. The role of the recipient
is a recreation of the whole art making process. During viewing comes to concretisation
undefined parts of the piece and the final moment is when a verdict regarding aesthetic value is
given "™, Umberto Eco indicates observation of a different phenomenologist - Luigi Payerson,
he stresses out the importance of seeing an intention, in a way the presence of an author, while
looking at an art piece, as without that presence it would be just a dead object. Analogically
when admiring the beauty of nature: landscape, foliage, rocks, sunset, we are
anthropomorphising the creations of nature and trying to notice an intention of its creator .
A person while making a series of gestures (purely intentional gestures) in a relation
to a chosen object — is taking it out of its natural habitat and placing in a collection
of contemplation objects.

So it seems that already in the initial part of making choices we are talking about
a creative act. An author is taking away a chosen piece of fabric and gives it a different role,
a role of a part of an art piece. In printmaking it happens in a indirect way as a matrix
is a medium and not a finished piece. For a printmaker every print is a surprise. With print
a visible set of signs is created on a paper, where together they form a graphic image.
An imprint of a wooden surface covered with ink becomes integral part of a paper and changes
its physical form into an intentional object of aesthetic contemplation.

Emphasis on the materiality varied between artists. Woodcuts of German
expressionists like Emil Nolde or Karl Schmidt-Rottluff were emanating
unrestricted,irrepressible way of working on matrix. Very often images were made without
a stage of project making. Many times they were carved directly on a board with
no reference to previously made drawing of a concept. Rough, unpolished structure
of wood is dominant. The main goal of artists was to expose a gesture and and a mark left
by used tool. Some printmaker were using technique of printing specific wooden surfaces
elevating an aspect of nature to the rank of an art piece. An American artist Bryan Nash Gill
was creating large format prints exposing structure of a plank or cut tree trunk. The only

interference was emphasising its natural structure by using blow torch.
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2. Inspirations

My overall experience with creating fine art prints, using relief printmaking,
woodcut in particular, inspired me to gather all knowledge, experience and skills obtained in
this field. The collection of fine art prints in a way summarises a nine year post graduation
period. I am drawing out a new approach to the subject and extending previous one. The key
thought which I had from the very beginning of forming my PhD dissertation was finding
graphic means, methods of creating a concept and technical aspect of forming a personal
way of an artistic expression. I had a feeling that those goals are within reach only through an

authorial approach to each and every step of printmaking.

Authorial language of artistic expression consist of many subliminal choices,
fantasies or desires. Sometimes it may happen that they are conflicting with one another. For
along time now I am fascinated by arelieftechnique, woodcut in particular.

With certainty one of the artistic inspiration was the appearance and nature of wood.
Contact with wood itself always gave me an inexplicable joy. Admiring the inner pattern
of atree trunk, or rich structure of a wooden plank was triggering imagination bringing many
references. Woodcut technique is simple almost primitive like printing ones hand dipped
in paint on a piece of paper. This simplicity brings along honesty and strength of the medium.
In the same time multitude of technical subtleties gives countless possible forms of graphic
images.

My second fascination is an art of calligraphy. Concise and simple medium enables
the masters to express the merit in one effortless gesture. In the japanese art of calligraphy
there is a fusion between meaning of an sign, their visual aspect and a personality of an artist.
All together it is forming a entity inexplicable with words however full of references and
interpretations. An author while writing is in a conscious state of “making” and
simultaneously under the the influence of subliminal factors beyond his direct control like
intuition, movement — gesture, his unconsciousness and lastly features of chosen technique.
The personality of an artist is strongly featured in an authorial interpretation and uniqueness
of a calligraphic gesture. On the other hand is non — present, limited by inability to fully

control a substance in the very moment when a brush is touching a surface of a paper.
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While woodcut technique is a complex process with many stages, calligraphy
is based on direct action, lacking stages or complicated technology. Making a print takes time,
Sign in calligraphy is created “then and there”. It seems that those conflicting properties can
not be reconcile. How than drew inspiration from calligraphy which is based on instinctive,

direct action for graphic art with its technological stages stretched in time?
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3. Ways of creating prints

When working on a woodcut based on a project (sketch, drawing, photography)
an order of the whole process is strongly determined, from carving to pulling a print.
An author in more or less conscious manner is trying to reproduce characteristics
of a projects in a chosen printing technique. There needs to be a sort of transposition
of properties typical to a drawing or a painting to the one of chosen printing technique.
At this stage an author is trying to interpret a project so he can express in a graphic way

characteristics of the original thought.

My collection was creating without the step of making a project and its transfer and
carving predesigned pattern in a printing block. Main inspiration or a trigger were unique
prints of different wooden surfaces. Initial print allowed me to see characteristics of printed
silhouettes, lines, regular and irregular patches and tiny elements like scratches and dots.
The next important step was to establish the size of the final print. On a chosen format [ was
printing interesting parts, choosing their colour and a position of paper. This was the
beginning of composing of an print. Project making was an open process. I did not have
to refer to previously prepared drawing but I was shaping the print simultaneously to the
whole printing process. Project making lasted till the point when I was satisfied with the look
of a print. Correlation of different factors was determining my choices. Type and size
of paper was chosen according to the size of the matrix. Adding new components to an
existing matrix required adjusting previous decisions regarding position and the look of rest
of the elements. Choices of colours were in correlation to the whole image in order to create
harmonious composition. Every change resulted in the need for further ones. In reaction
to proof print I often changed previous concept. I was choosing most interesting in a given
moment way of arealisation of a print.

Three groups can be distinguished from the adapted ways of making project.
The first one is the initial pull from the matrix. Proof print was exposing primal features
of a matrix and was sort of reference for further work. The second group are the prof prints
from further stages - state prints. They were source of information about the effect

of transformation I have made on a matrix. Those prints were not as surprising as the first
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ones, they played the role of a guide through the process. However sometimes it could happen
that made mistake or random situation was extremely inspiring. Third group were the final
prints, made in the last stages of printing. In the moment of printing, imprint of a matrix had
a fixed place in a relation to the paper and other printed elements. Obviously one matrix could
be use to create a new print. Previous restrictions were no more applicable. Itis very hard to pin
point one method of project making or to describe the order of all designing and printing
activities for every single print. Usually my designing process was as followed: I was cutting
out from proof prints the most interesting parts and placing them on a paper. Than I was
deciding on a size, than I was changing colour o the elements, arranging different shapes with
each other, I was multiplying and layering a pull searching for the most interesting outcome.
Some of the prints could not be designed in a described way. In particular works made of tiny
elements like parts of toothpicks. In the first instance I was constructing small part of the
matrix and printing the impression. [ was observing how certain elements can be shaped than
I could improvise making a matrix in larger scale. To see an effect I made a state print, than
I could evaluate a result, make changes or start from the very beginning.

However sometimes the idea came in a very different way for instance
by incidentally placing two prints on top of one another. Print made on a thin semitransparent
tissue was revealing partially print which was placed underneath. I could observe unexpected
result of two images in a way filtered through each other and I was thinking how could I use
this effect to create next print.

Arranging images from existing parts of previous prints was always accompanied
by thinking about an aspect of technical possibilities of realisation of the final print.
Especially in a case of applying reduction technique, it was crucial to establish an order
of taken actions. During designing process very helpful was covering parts of a matrix with
sticky tape from which I made a pull. In a reduction technique after carving in a matrix there
is no possibility to go back to the previous state. After covering matrix with ink I could pull the
tape away exposing parts of the printing block without ink. In this way I was able to simulate
existence of shapes which would be permanently removed from a matrix.

On some occasions [ was using computer, in graphic program I had a digital photo
of a print. By transforming an image I could check variety of solutions. However final

evaluation was always based on an actual print. After a pull almost every time I had a need
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to make a colour variation. Sometimes a print itself in a way suggested use of the same block
inadifferent print. In those cases [ always cared to keep strong autonomy of every print.

In a traditional woodcut we can distinguish two main types of preparing a matrix,
depending on a way a wooden block is prepared. In the first one wooden block is cut along
the wood grain. Second one also called wood engraving where the block is cut in the end-
grain, very often made from small cubes glued together.

To make a collection of authorial woodcuts I have used wooden objects of different
origin. Among which pieces of wood found in the forest, untouched by a human hand
and pieces which has been processed in a minimal way, like unpolished plank or cut tree
trunk. To prepare the matrix I have used materials with more or less defined purpose for
example stripe of wood, plywood, chopping board or a toothpick. At the beginning I was
choosing objects with flat surface on which I could apply ink with a brayer and press
on paper. After those initial attempts I came to conclusion that my way of thinking about
a matrix needs to change. As I was stuck in a belief that for a woodcut I need to use objects
with flat surface. In those surfaces different shapes are carved: regular and irregular forms
like lines, points. It got me thinking what could be done so I can use those forms but not by
carving them in wooden surface. Lines, dots and are not sole basic elements used in art.
Elements similar in their character can be found in nature, they can also be manmade. Tree
branches create set of complicated lines, planks create lines — stripes almost geometrical. Cut
through branches expose oval shaped gnarls, chopping boards can be perfectly round and cut
toothpick creates a dot. Obviously to use those elements as a matrix they need to be properly
prepared, for instance by polishing along tree branches or their parts being cut alongside.
Collected materials were polished, whittled in order to create fragments with flat surface on
which I could apply ink with a brayer and print them on paper. In the same time I was cautious
not to loose intriguing properties, shape and materiality in the process of adapting them for

print.

In most cases I was creating matrix by placing elements on a board. Small elements
were glued on to the surface. Larger planks and modules of the matrix which required
to be repositioned in further stages of printing were screwed on. One of the matrix was

created by drilling small holes in a plank, other by placing and glueing toothpicks inside of
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those holes. Those way of matrix preparation gave very different results.

Large format prints, especially those made from many matrix required developing
a precise way of keying paper. With every matrix special registration board was mounted.
I have made small cuts in its surface. Registration board was levelled with other elements
of the matrix. All parts of this construction had a fixed position. I have used a japanese method
of keying paper. It is very difficult for one person to place large format paper on a matrix. This
problem has been solved by mounting to the ceiling in a studio a contraption of strings with
a clip attached to it. With free hands I was able to place two corners of a paper in previously
marked places kento’. To make it easier large format paper was clamped to the registration
board. Than I could unclip top part and and evenly place on matrix covered with ink. This

method assures precision.

For a long time common practice of reproducing single colour image. Till now many
artist praises restricting means of expression, limited to the use of white of the paper and print
made of one - mostly black. Creating images in this way it was a common practice to make
states. They were made during work on a matrix and based on them artist could evaluate which
parts require more work and which are finished.

Another type of print is was using two or more matrix. In Europe around XVI A.D.
first attempts to produce prints using multiple matrix were made’. By printing in this manner
a proper keying plays a crucial part, so the cutouts shapes matches one another on a print. This
technique was based on printing multiple layers, where every one is darker than the previous
one and creates an illusion of three dimensions. Sometimes to create print with light and dark
contrast one matrix was used, this technique is called reduction woodcut. Instead of using
many matrix only one is used. After printing one layer matrix new shapes are carved in the
matrix and printed again on the same piece of paper. Because there is no possibility to go back

to the previous stage the whole edition needs to be printed “in one go™.

5 Kento — system of registration cuts in a matrix which is used for precise keying of paper in multicolour
print. It is used in traditional japanese woodcut. [13]

6 Along with the development of woodcut, came the issue of using colour in print. The second matrix
started to be used, on which was carved a complimentary image. This method was called "camaieu" in

France and in Germany and "chiaroscuro" in Italy. [9]
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Print of two colours that overlap each other on a paper allows creating third colour,
which is aresult colour of superimposition. The final effect will depend on opacity of chosen
ink as well as the absorption properties of the paper. This way of achieving a new colour
is close to the painting technique called glaze.

Multiplication is yet another variety of multiple plate print made with one matrix.
Matrix is being pressed few times on the same piece of paper. Surfaces can overlap each
other or affect previously untouched parts of a print.

In my work I made prints using one and many matrix. Amongst the collection there
are multicolour prints and prints made in a grey tones only. I have also used methods of
multiple printing technique by multiplying and loosing matrix. In most of the cases when
printing from one matrix [ was using one colour mostly black. The exemption is one matrix
which I used in single print bur placing many colours of ink in the same time. Reduction
technique was used to overlap colour of printed elements. First layer printed in light colour

and after further carving in the matrix, print was repeated with darker shade.

Used type of paper has a strong influence on a character of a print. In traditional
techniques of a relief printing most common are thin tissue paper. It is particularly important
when using manual printing technique. Japanese papers are very strong and resistant to being
ripped. The are produced from long unprocessed fibres of the plant kozo. European papers
are usually a bit thicker and usually made from cellulose pulp. Thickness of paper should be
adjusted to the number of layers. By single print it makes no significant difference, however
when printing many layers thin paper may not be able to absorb larger quantity of ink. Paper
will get unpleasant, glossy, plastic like appearance. On paper with more visible structure
small details will print differently tan on a smooth one. This property can be used to sharpen,
or soften printed pattern. Some papers are artificially bleached, some are left in their natural
colour ranging from ivory or straw throughout cooler greenish shades of grey, to warm dark
grey-brown. By combining different shades of paper with colour of used ink we can achieve
varied tone and level of luminosity. Ink colour printed on beige or pure white paper gains new
properties.

For my own prints I have used many sorts of paper. Chinese rise paper from a roll,

japanese, blotter or cotton paper Fabriano rosaspina. Used papers varied in thickness,
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weight, size and ability to absorb ink. For large format prints (above 150 cm in length) I have
used rice paper from a roll. However because this paper has poor absorption I was able to print
maximum of two layers. This paper is semi transparent and changes depending on depending
on the colour places underneath. Japanese paper comes in a light tint of beige- ochre. I have
made two prints on this paper. Ink colour was combined with the colour of paper. Difficulty
with printing on a filter tissue comes from uneven thickens. This type of paper mostly used in
laboratories has a high absorption however it is not suitable for manual printing. Fabriano
paper in pure white has a very wide range of usage.

Equally important is a choice of ink, right type and its thickness. For my works
I'have used offset ink. For some colours I have used powder pigments mixed with transparent
base. Semi transparent layers interfused with each other on a paper giving very interesting
results. To put ink on a matrix I have used different size brayers. For all pulls I have used

manual technique, depending on a thickness of paper [ have used metal baren or a bone folder.
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5.Description of created prints

Created prints have no titles. Numbers in brackets are indicating a specific piece
(reproduction). Prints which are part of dissertation are numbered in the same way as in the

description.

To create prints (1) and (2) I have used a trunk of 70 year old linden tree. Print (1)
is printed with black ink, and one matrix. Its parts were printed twice on thin rice paper size
70 x 170 cm. Printed silhouettes are placed in different parts top and bottom. Outlines of
printed flecks in a various way are organising unprinted white surface of the paper.
Geometrical borders, which are result of cutting board with a saw in a grater manner are
shaping unprinted field. While original edges of the plank are exposing natural shape of the
matrix. Prior to the first pull, surface of the plank had to be prepared. I had to whittle, plane
and polish it to achieve flat surface. Initial concept for this print was different, however it was
changed after designing print (2). Proof prints were made on a paper size 100 x 70 cm. It was
significantly smaller than the plank I have used. Surface of the wood was covered with ink.
Paper was placed in a way so four corners and edges of the matrix were printed. Middle part
of the matrix was not printed on the paper. On unprinted parts was left darker layer of ink.
I have taken a picture of this board and printed out black and white copy. Silhouette of the
matrix with inner part darkened, almost geometrical, looking like a drawing was very
interesting. So I have made a decision to create such a print. Because I would have to use
areduction technique, creating print (1) would not be possible. It was than decided that both
pieces will create a pair and should be printed on same format paper. To design both pieces
I have used a computer programme Adobe Photoshop. I have draw an outline of the board
and was simulating the look of both pieces on white background which was imitating the
white of paper. Than I have made a proof print (1). Paper was placed on a matrix twice. After
pull of the first shape, I have covered the matrix again with ink and changed position of paper,

than second shape was printed.

The main subject of print (2) are overlapping patches in various shades of grey.

Natural lengthwise edges of wood are contrasted with crosswise ones, which were made with
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a saw. Geometrical inner pattern I have carved after pull of first layer. On a print this shape
is partially covering up and partially revealing previous layer. Piece is printed on a paper size
70 x 170 cm. This matrix was made using reduction technique, and each layer is printed with
black ink with different level of transparency, starting with lighter tones and finishing with

darker ones. Prints are presented on white background.

Characteristic feature of first pull of print (3) where matrix is made from linden was
lengthwise split in a plank. It runs along wood pattern more or less till the middle part of
imprinted patch. After proof print I have decided on horizontal orientation of paper. Main
contrast between right and left part is a result of a differences in a board itself. One part
is with a split where the other is whole. Natural differences of the board I have emphasised by
varying shapes and colours at the edges of the matrix. For a print [ have used two matrix; first
being the linden plank. Second one was made in more complex way. I have glued on a 2mm
layer of wood veneer onto linden board being now a base. It was shaped in a way so it was
repeating form of base board. Glued on elements were “convex” and were forming layer
of a new matrix. Distance in surface level between base board and glued on wood veneer gave
possibility to print added elements. Three colours were applied on a matrix individually,
however pull was made in one go. Than layer of wood veneer was cut away and I have carved
in the board shapes of removed element. In this way plank being till now base board became
main matrix. Biggest part of the board was printed in one colour and its ends with three
colours. Dominant colour is cool, vibrant, dark, saturated ultramarine. The split is emphasised
through use of two different shades of red which are separated, the end without the split
is printed with warm shade of black with transparency close to the one printed from main
matrix. Cutting out added elements of wood veneer and parts of the board ensured perfect fit of
layers during pull. Printed matrix gave an effect of continuous surface with sectional colour

change. Piece is printed on filter tissue, heavy weight size 80 x 112 cm.

To make print (4) I have used cut across slice of tree trunk and round chopping board.
Both are similar in size. Shapes were printed in the middle of a square pieces of paper, size 50 x
50 cm. Print is composed of three pieces, printed separately, placed vertically one on top of the

next one. The size of whole work is 152 x 50 cm. For this print I have used white Fabriano
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paper, cut to size. Irregular form of a trunk tree affects unprinted white of the paper
in a different way. In addition wood cut in the end-grain exposes tree growth creating circular
pattern around the middle. Round chopping board is made of planks in various width, glued
alongside to each other. On a print there is visible ring surrounding circle placed inside and
subtle wood pattern of glued together planks. This matrix was used twice in final print. Both
times wood grain runs parallel to the paper edge, one time vertically, second time
horizontally. Prints are made in different colours. Those three shapes (irregular one of the
slice of tree trunk and two circles) are complimented by horizontally placed rectangular,

barely visible stripe, printed at the bottom edge of the paper.

Print (5) is made with two matrix. Again I have used plank with the split, used for
print (3). But this time shape was printed vertically, with very light transparent ink. Split is
taking apart top part of the matrix. Second matrix is made of plywood, in which are drilled
tiny holes. Perforated plank was prepared with a plan to place toothpicks inside those
wholes. However after drilling them out I have decided to cover matrix with ink and check
the effect. I have achieved a surface with dense concentration of dots, in a colour of paper
showing through. Pull was made with transparent ink with a pinch of white. Superimposition
of two layers, printed with an ink of minimal opacity gave very interesting effect of shapes
showing through. Before making an edition I slightly adjusted shape of a board with a split.
Geometrical character of one of the edges was emphasised by adding an extra cut. In this way
set of dots and the silhouette of the board looked better together. Characteristic distance
between matrix and edges of paper creates frame of changeable width. The shape and colour
of unprinted paper starts to compliment the whole image. Print was made on japanese tissue

81ze 97 x 66,5 cm.

Unusual object which I have used to create a matrix was a wooden toothpick. Matrix
of prints (6) and (7) were made from toothpicks glued on a plywood and polished with sand
paper. Horizontal and diagonal lines, arranged in vertical columns run from top to bottom
part of the print. Controlled distances between lines, created thin white gaps, together with
the lines they gave an effect of diversified, vibrant surface. Because of the character of used

elements, matrix were made in a spontaneous way by glueing them onto the plank. An effect
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was check every time by making pull of every state. Observing created arrangements
of the elements on prints motivated me to work in a more controlled, thought through way.
Described prints were made couple of times by making matrix each time from the very
beginning. In the last stage by removing or adding toothpicks. After every interference I had to
sand down the surface to level up new elements with the old ones. Prints from the matrix (6)
and (7) were made with black ink with a transparent base on white Fabriano paper size 100 x

70 cm.

Other matrix were build with toothpicks but used in a different way - cutting them
across. Cut sticks were glued inside holes drilled in plywood. Also in this case surface had
to be sanded down with sand paper, to level all elements together.

Both matrix form print (8) were made in this way. Every matrix was covered with ink
in a different colour. I tried to use colours with maximal contrast of tones however similar level
of luminosity of elements. Because of that, surface of the print seems to vibrate with dots of
different density. On a print groups of dost which are standing out are organised in a particular
way. Just like with prints (6) end (7) while preparing matrix I was unable to totally predict the
final result. I also could not find a perfect method to make a design. After a pull I could modify
the matrix or prepare the new one. Print is made on Fabriano rosaspina paper size 100 x 70cm.

This printis made in a few colour variations.

Matrix for print (9) was made from twenty slices of cut through hazel wood branch.
Design was made by printing all the elements separately with different colours on small pieces
of paper. Than I was cutting out printed shapes and arranging them on white paper and
deciding on size. Oval shapes were slightly different from each other. I have decided to place
them evenly on a paper and to emphasise small differences in shape by subtle colour changes.
When decisions regarding position and colour of elements were made, all parts were glued to
plywood base board. After preparing texture board I made a pull. Seeing a proof print I have
decided to make some changes. First I chose different type of paper — japanese tissue. In my
opinion colour of printed elements would compose better with tone of tissue then against pure
white of Fabriano paper. Second, I made subtle changes in shape of the matrix by making small

cuts in its surface. In two wood slices placed in the opposite corners I have carved geometrical
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patterns, referring to to rectangular form of a circle. Each elements was covered in different

ink colour. Prints are made on japanese tissue size 97 x 66,5 in a single pull.

Matrix for the print (10) was made out of seven slices of cut through tree branch,
glued to the plywood. Here I have used reduction technique. After pull of first colour layer
I have started designing final print. I have printed more identical shapes in different colours.
Than I cut out those shapes and placed them on a print of first layer. After deciding on overall
concept I have masked part of the elements with tape and applied ink. Printed colour was
different than the colour of an initial design. Components of ink had to be changed and proof
prints had to be done once again. When all ink colours were mixed I printed first layer for the
whole edition. Than I cut matrix according to initial idea and the second layer was printed.

Print is made on Fabriano rosaspina paper size 100 x 70 cm.

For matrix of print (11) I have used two joined matrix. Regular rhythmic arrangement
of small circles with two lines. One being a imprint of specially chosen branch, second one
commercially produced strip of wood with simple geometrical shape. To make circular
imprints [ have used sliced up wooden rolling pin. Image was designed by placing cut out
elements on paper printed with printed on circles. Run and length of the lines is aligned with
the intervals between circles. Equally important to the chosen arrangement was choice
of colour of printed elements. For trying out colours I have used same method. Then proof

print was made. Final print is made on Fabriano paper size 100 x 70 cm.

Print (12) was also printed using two matrix. On a surface of dark navy blue shape
there are seven, dark oval silhouettes. In its borders there are visible geometrical lines
in bright, saturated shade of blue. Here I have used a technique of mixing colour on print
itself. First layer is made of irregular oval shapes printed in bright, saturated blue ink on
transparent base. Second layer dark navy shape for which I have used plank from print (3)
and (5). [ have carved geometrical lines in the surface of the plank. Carved out forms are in
the same places as printed previously circles, uncovering saturated, bright blue parts.

Overlapping of an imprint from those two matrix gave third shade of blue as a result of
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superimposition. Before making proof print I run a colour test. I was printing colours on small
pieces of paper. Next step was to precisely decide on places where colours would overlap each
other. I made a pull of wooden slices putting more ink than it is usually required. The excess
ink was used to make an imprint of an image on the second matrix. In this way I was able to
mark exact placement of elements from the first matrix. Before taking off paper [ have marked
paper corners and made two cuts in a registration board for keying purpose. In this way [ knew
exactly how to key paper for final print. Last step was cutting out geometrical lines in the
matrix, referring to the outlines of the elements of the first matrix. Edition is made on

Fabriano paper size 100 x 70 cm.

Topic of the last series of prints {(13), (14) and (15)}is linearity of elements. Imprints
of'branches (they are the matrix) were printed with black ink on white paper size 100 x 70 cm.
They refer to the calligraphic signs created with ink and brush.

Print (13) is printed from one matrix. It was made from three branches cut lengthwise
and polished. First element is placed in a top part of the print and printed directly on chosen
part of the paper. Placement of other two elements I could decide by putting smaller prints
on a proof print. Prepared branches were screwed on plywood plank and made a pull

of'the whole.

Print (14) was designed and printed in a similar way. An arrangement of two linear
shapes is placed close to the diagonal of rectangle paper. It is complimented by forms of line
and small patch printed in a corner. This element of a matrix is made of a slice of small branch.
Surface of the slice was polished in way that gentle indentation was left. In a proof print it gave

an impression of separation of elements consistency.

In last print (15) I have put thin, geometrical line with two elements with identical
outline. Matrix was made from thin piece of wood for model building, and short wooden stick.
One end of the stick is cut mechanically the other one was broken off. On an imprint made on
paper the difference between straight and jagged one is very visible. First I have printed
straight line parallel to the edge of the paper. It is placed more or less in two thirds ofthe paper

length. The stick was printed twice, changing its position in regards to surface of the paper and
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printed line. First element was printed vertically at the bottom part, where straight end is
touching the geometrical line. Second element was printed using very light shade of grey,
placed horizontally at the top part. Additionally in a place of straight end of the stick I have

printed darker vertical stripe.

During realisation of described prints I have used various printmaking methods of relief

print, combining European and Asian methods of print.
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Summary

In a chosen method of work, it is the first time the matrix comes in contact with paper,
that initiates the whole creative process. Is a source of strongest creative tension and becomes
an authorial gesture in the process of making a print. The gesture derives from inexplicable
fascination with wood, material which builds the matrix and actions connected with
spontaneous, uncontrolled choosing an object which will become a matrix. However purpose
of my work is not reproducing shapes and texture of chosen objects. Through processing the
matrix, [ am creating strong metamorphosis of chosen wooden element, like wooden plank,
tree trunk or a branch. In this way the initial imprint of forms on paper is just a beginning of
creating a final print. Further stages involve arranging prints of the elements, adjusting their

colours, adding or removing components, till achieving acceptable result for final print.

To achieve originality of graphic language it was important to emphasise features of
material used to build matrix and to develop an authorial designing methods. I have used
various possibilities of relief print, like print from many matrix, reduction print, multiplication
of the print or multicolour single leaf print. Matrix were build, by adding already existing
wooden objects to the base board, I have also found ways of printing from unusual surfaces.
I have developed extremely precise way of placing large format paper on matrix, enabling
keying prints made from many matrix.

The collection is made of 15 prints, multicolour and monochromatic ones, printed
from wooden matrix on various types of paper in many sizes. They emphasise
in a particular way the need and meaningfulness os applied ways of design and realisation
of prints.

Every one of made matrix is an individual solution for slightly different question
regarding composition, design or way of making. Those solutions are indicating that there
is still a potential, in creative approach to this technique. During my work on prints, many
times [ have noticed that one solution can be developed in bigger series of prints.

Collection of made woodcuts summarise two year research period and in the same

time opens many new ways in a field of an artistic printmaking.
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